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W Seis problemas para don Isidro Parodi. del relato policial a la sétira

Marta Susana Dominguez
Universidad Nacional del Sur

Este texto', con el que Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares
inician su colaboracién literaria bajo el seudoniro de Honorio Bustos
Domecq en 1942, parodia el cuento detectivesco, en particular los de
Gilberth K. Chesterton? en torno al Padre Brown® y los creados por Edgar
A. Poe* sobre Auguste Dupin.

El titulo de la obra es la clave que sintetiza el texto: “ Seis
problemas” en alusién a los relatos del policial clasico inglés, que se
llama también relato problema, por oposicion al policial duro de la
escuela norteamericana mas realista; “ para don Isidro Parodi; donde el
apellido, de origen ligur, se puede leer como la apocope de parodia
(Eco, 1986:259). Los autores, a través de la parodia del relato policial
clasico que conocian bien, hacen una satira de la sociedad argentina de
laépoca izando los disti tipos sociales a través de los modos
de hablar (Avellaneda, 1983).

No obstante, no podemos hablar en Bustos Domecq
exclusivamente de una sétira menipea (Bajtin, 1983) como en Leopoldo
Marechal®, ni politica (Hodgart, 1969) como en Roberto J. Payrd, su

“El dios de los toros” “Las previsiones de Sangiacomo’, “La victima de
Tadeo Limardo” y “La prolongada busca deTai An” Estos relatos tienen
una caracteristica comun, en todos ellos se ha cometido un delito o
varios y todos ellos son resueltos por don Isidro Parodi, que
curiosamente esta preso por un delito que no cometio.

En “Las doce figuras del mundo” estamos frente a un relato
policial y también frente a un cuento de engano: Aquiles Molinari, el
acusado, es la victima de un grupo de drusos que quieren divertirse a
su costa, y él, con la expectativa de ser iniciado en los misterios, resulta
enganado. Es el relato de un crimen que encubre un desfalco, y también
es el relato de una falsa iniciacion. En él se presenta un joven periodista
deportivo, Aquiles Molinari, quien debe recurrir al anciano don Isidro
Parodi para que lo ayude.

Este relato, que es el primero de la serie, opera como una
introduccion a la coleccién porque en €| se presenta a este curioso
investigador: se hace su biografia y se resuelve el primer caso. Los
restantes narradores son: Montenegro en el segundo, Formento en el
tercero, Carlos Anglada y otros en el cuarto, Savastano en el quinto y
ShuT'ung en el sexto. La estructura externa de cacla cuento - tal como
se especifica en la “Palabra Liminar”- consta de dos partes, en la primera
se expone el problema y en la segunda se resuelve; asi ocurre en el
primero, segundo y quinto de los cuentos, donde transcurren ocho dias
entre la exposicion del problema y la solucién, mientras que en los

modelo literario, sino en una satira de la vida literaria (Scholberg, 1971). restantes es variable.
Se considera la realidad de las ficciones lingUisticas, del lenguaje escrito
de los periddicos, libros, discursos, etc. y, simulténeamente, a traves

de la parodia, se llega a hacer la satira de la sociedad argentina.

Don lIsidro Parodi —el primer detective preso de la historia
policial- es un penado que ocupa |a celda 243, de la Penitenciaria. Unos
pocos rasgos pueden caracterizarlo: toma mate, furma “Sublimes’ lee
los diarios de la tarde y posee mucho tiempo. Si lo comparamos con
Dupin, vemos la distancia entre ambos: el detective de Poe es de
nacionalidad francesa, ostenta un unico lujo, los libros, su aislamiento
es voluntario, lo que le permite examinar el lugar del crimen, mientras
que don Isidro es un criollo viejo, muy humilde, su lujo son los periédicos
que le facilita el comisario Grondona, y no puede examinar el lugar del
crimen por su aislamiento forzoso.

Del relato policial a la parodia

La coleccion esta integrada, ademés de la “Palabra Liminar”
firmada por Gervasio Montenegro, y la semblanza del escritor realizada
por la educadora Acelma Badoglio, bajo el titulo: “H. Bustos Domecq’
por seis relatos: “Las doce figuras de mundo’; “Las noches de Goliadkin’

humillado como camino hacia el suicidio, sino propulsada por el humillado
para llegar a la venganza. El hijo, Ricardo, no es hijo de Sangiacomo sino
de Isidoro Fosco, y su suicidio lo convierte en la victima de un asesinato
por sugestion, cuyo autor es su padrastro {Balderston, 1985:132).

Esta ambigiedad hace que la version de Parodi sea probable,
pero no tiene demostracion en el texto. (Cémo puede Parodi suponer la
muerte de Limardo & manos de Juana Musante? Segun dice Montenegro
en el prologo: “el lector comprenderd que hay interrogatorios, etc., que
no han sido relatados” (p. 14). Ni los hechos, ni los personajes son lo
que parecen ser: Limardo no pretendia asesinar a Zarlenga sino

ici iguio su P pero murié de tedos modos. La

Ahora bien, como vemos todos estos relatos admiten por lo
menos dos tipos de lecturas: una lectura ingenua -yo diria “muy

se, no p
autora material del crimen es Juana Musante pero esto es casi acciden-
tal, realmente el asesino es Tadeo Limardo que va creando las
dici para suicidarse. En \cia aqui tenemos un relato
donde la victima y el asesino —en este caso el instigador- son la misma
persona. De posible asesino se convirtié en victima.

En “El dios de los toros’] Anglada queria que los demas
pensaran que Moncha era su amante e inventd el robo de las cartas,
pero las cartas le fueron robadas realmente por Formento, el amante de
Moncha, quien no queria que se supiera de sus relaciones con ella por
lo que asesina a Mufagorri, el marido, para que |o acusen a Anglada,
mientras espera que las cartas se publiquen.

En “Las noches de Goliadkin” el actor es el que narra la historia,
y es el acusado de crimen y robo. La victima aparente, Goliadkin, es el
verdadero ladrén, que muere cuando restituye lo robado, de ahi el
epigrafe del relato®. Todos los personajes que intervienen (una baronesa,
un coronel, un sacerdote, un joven poeta) no son lo que parecen, sino
una banda de ladrones internacionales que se comportan como actores.
Persiguen a Goliadkin para robarlo, mientras éste persigue a la princesa
para restituirle lo robado. El acusado fue elegido por Goliadkin como
medio para lograr la restitucion. Goliadkin no logra su propésito.

En “La prolongada busca de Tai An” el perseguidor es el
perseguido y viceversa. Todo el relato se teje en torno al equivoco que
surge cuando el ladron de la joya de la diosa llega a Buenos Aires después
que su perseguidor.

En “Las previsiones de Sangiacomo” el hijo del protagonista
en realidad no lo es. El relato esta estructurado sobre la humillacién como
en “La victima deTadeo Limardo” pero, en este caso, no es buscada por el
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ingenua”- que seria leerlos como relatos policiales, y una lectura mas
transversal que es la lectura parddica’. Desde la primera resena que
realiza Alfonso Reyes® sobre el texto se ha considerado su insercion
dentro del género policial, hasta los dltimos estudios como el de Elena
Castellino (1999) quien se ocupa de Seis problemas para don Isidro Parodi
y de Un modelo para la muerte, a la luz de la poética borgesiana. Una
mencion aparte merece el libro de Mireya Camuratti {1990), no sdlo
porque estudia detenidamente las Cronicas de Bustos Domecq, sino
porque ademas aborda la obra en colaboracién, poniendo el acento sobre
la obra narrativa de Bioy Casares.

Simultaneamente, entre los trabajos que reconocen esta obra
como un texto parodico de la novela policial de enigma, podemos
mencionar a Graciela Scheines (1992), quien destaca en general su
aspecto parasitario del policial y a José Amicola (1996:18), quien
siguiendo a Leonidas Lamborghini (conferencia 1994) lo califica de “texto
fundante’, porque no podria pensarse el Addn Buenosayres de Leopoldo
Marechal sin él, en su apartado “Il. Don Isidro Parodi® Sin embargo, a
partir del auge logrado por la teoria de la parodia, es necesario ver la
parodia al igual que la ironia como procedimientos de la satira.

De la parodia a la satira

Podemos definir la satira como un modo de contemplar el
mundo (Hodgart, 1969) y no como género literario porque entiendo que
la parodia es el elemento mas fuerte o dominante, aunque la satira le da
la direccion. Al contemplar la satira como un haz de procedimientos
que atraviesan todos los otros géneros podemos hablar entonces de
parodias satiricas®, porque uno de los rasgos de |a satira es vehiculizarse




a través de la parodia de un género conocido por la mayoria de los
lectores, esto significa, un género de masas como el policial inglés, o
un género clasico. Creo que, en realidad, para que se efecte la parodia
debe existir un alto grado de codificacion en el género, como ocurre en
los géneros populares y en su extremo opuesto, en las grandes obras
maestras que forman el canon.

Ya Alfred J. Mac Adam (1971:364), quien estudia, de los Nuevos
cuentos de Bustos Domecq, “La fiesta del monstruo” y “El hijo de su
amigo’, sefiala que la satira es un lazo de unién entre este texto y Seis
problemas para don Isidro Parodi. En esta misma linea Andrés Avellaneda
(1983:57), que analiza “La fiesta del monstruo’; como prolongacion de
los Seis problemas para don Isidro Parodi se detiene en las oposiciones
sémicas en la construccion de los per: jes, las acci yell j
porque reconoce dos niveles de lectura: el parédico-satirico y el
ideolégico. Umberto Eco (1986) presenta Seis problemas para don Isidro
Parodicomo un texto de dificil lectura por la ironia del lenguaje, y sefala
lo parédico del policial. Ricardo Romera Rozas (1995) publica un trabajo
sobre la obra en calaboracion de Borges y Bioy Casares, empleando
como I dologia la tr: salidad de Gerard (1982}, donde
se refiere someramente a la intencionalidad satirica de su produccion,

En mi opinion, la decodificacion de la sétira, por su caracter
de actualidad™ exige un imi profundo de la realidad
social, y politica, en nuestro caso literaria, porque en este caso se refieren
al mundillo literario, para poder realizarse. Estos son los problemas para
un critico foraneo (Eco, 1986, 259) o muy alejado en el tiempo, que
podriamos en sintstizar con una frase como “la dificultad para reconstruir
las ironias” (Booth, 1986). En realidad es practicamente imposible
trabajar sobre el texto, sin el auxilio de textos historicos y periodisticos
que faciliten la tarea. Este es el caso del articulo de Gonzalo Moisés
Aguilar {1996), cuya lectura, hecha a partir del entorno socio-politico, se
detiene en su pensamiento sobre la “década infame”

Si volvemos a un anélisis de esta colecciéon podemos ver el
guifio permanente de los autores hacia sus lectores, a tal grado que
aquellos, sus lectores contempaoraneos, se sintieron atacados por la
mordacidad de ambos y el texto permanecio en el olvido hasta hace
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unos veinte anos. Este gesto lo podemos ver desde el prélogo que
firma Gervasio Montenegro, como Miembro de la Academia Argen-
tina de Letras, el mismo que a partir del segundo relato es ayudante
del detective, hasta en los nombres de los personajes: Aquiles Molinari,
Molinari, por el poeta Ricardo Molinari, al que se le suma el Aquiles de
la lliada; Ricardo Sangidcomo, por Ricardo Gliraldes; Gervasio
Montenegro donde, en la alusion “dedicaba su ocio a la redaccion de
una vasta novela histérica..” (p. 63), se trasluce la figura de Enrique
Larreta con La gloria de Don Ramiro.

Del mismo modo muchos de los rasgos de la satira menipea
se presentan como ambientacion literaria: en “Las doce figuras del
zodiaco” Aquiles Molinari, cuando huye de la quinta y se pierde en la
ciudad (p. 32-33), estéd i la antigua basis. Esto resulta
muy sugerente porque ocurre en el primero de los relatos de esta
coleccion, por lo tanto este relato se vuelve el portal del munde infe-
rior™, que se cerrara con la publicacion de los Nuevos cuentos de Bustos
Domecq (1977). Asimismo los temas del carnaval y los disfraces son
recurrentes en los cuentos™, y la indole misma de los personajes que,
cuando no son malvados -Formento, los ladrones internacionales, etc.-
, son tontos -Anglada, Molinari, Savastano-, todo nos habla del descenso
al infierno, a un submundo que espeja el mundo de la apariencia social
y, en particular, el de la vida literaria, porque la satira es una inversion
del mundo “real” No olvidemos que Aquiles Molinari es un periodista,
pero deportivo, donde ya se percibe el matiz de degradacion; Ricardo
es un estanciero que quiere ser escritor y su padre contrata a Requena
para que escriba. Mariana quiere publicar sus obras literarias, que no
superan el nivel de las composiciones de los primeros grados de
escolaridad, y mejor ni hablemos del catalogo de las obras de Anglada,
que nos recuerda el motivo del catalogo rabelesiano, y su doble parédico:
las obras literarias de su discipulo Formento.

La descripcion de este mundo infrahumano es el verdadero
objeto de la sétira porque, como ocurre en los textos de Balzac, los
personajes creados en este texto reviven en otros, como en Un modelo
para la muerte, y reaparecen esporadicamente en el resto de la obra en

do una fina red a.
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