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V - A CAUSALIDADE

1. As causas: todas essas coisas para gue as nossas maos se encon-

trassem.

Damos inicio a este capitulo do nosso trabalho, transcrevendo

um poema de Borges. E recolhido de um dos seus derradeiros livros pu

blicados em vida, Historia de la Noche, e intitula-se "Las Causas".

Nele, recorre o autor a um procedimento poético que amifide utiliza

na sua produgdo lirica: a enumeragao. A possivel justificacdo para

este seu gosto pelas enumeragoes é-nos alids, sugerida no ensaio

"Historia de la Eternidad", do seguinte modo:

la insinuacion de

lo eterno - de la immediata et lucida

infinitarum - esté la causa del agrado especial gque las

nes procuran.) (O.

C, 365).

Las Causas

"Los PONIENTES y las generaciones.

Los dias y ninguno fue el primero,

La
De
El
El
La
La
La

frescura del agua en la garganta
Adan. El ordenado Paraiso.

ojo descifrando la tiniebla.

amor de los lobos en el alba.
palabra. E1 hexametro. El espejo.
Torre de Babel y la soberbia.

luna gue miraban los caldeos.

Las arenas innumeras del Ganges.

Chuang-Tzu y la mariposa que lo suena.

Las manzanas de oro.de las islas.

Los pasos del errante laberinto.

El
El
La
El

infinito lienzo de Penélope.
tiempo circular de los estoicos.
moneda en la boca del que ha muerto.

peso de la espada en la balanza.

Cada gota de agua en la clepsidra.

Las aguilas, los fastos, las legiones.

César en la manana de Farsalia.
La

sombra de las cruces en la tierra.

"(Es verosimil que en

Ffrutio rerum

enumeracio-
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V - A CAUSALIDADE

1. As causas: todas essas coisas para que as nossas maos se encon-

trassem.

Damos inicio a este capitulo do nosso trabalho, transcrevendo
um poema de Borges. E recolhido de um dos seus derradeiros livros pu
blicados em vida, Historia de la Noche, e intitula-se "Las Causas".

Nele, recorre o autor a um procedimento poético que amifide utiliza
na sua producao lirica: a enumeracao. A possivel justificacao para
este seu gosto pelas enumeragdes é-nos aliis, sugerida no ensaio
"Historia de la Eternidad", do seguinte modo: " (Es verosimil que en
la insinuacidn de lo eterno - de la <immediata et lucida frutio rerum
infinitarum - esté la causa del agrado especial gue las enumeracio-~
nes procuran.) (0.C, 365). .

Las Causas

"Los PONIENTES y las generaciones.

Los dias y ninguno fue el primero,

La frescura del agua en la garganta

De Adan. El ordenado Paraiso.

El ojo descifrando la tiniebla.

El amor de los lobos en el alba.

La palabra. El hexametro. El espejo.
La Torre de Babel y la soberbia.

La luna gue miraban los caldeos.

Las arenas inntmeras del Ganges.
Chuang-Tzu y la mariposa gue lo suena.
Las manzanas de oro.de las islas.

Los pasos del errante laberinto.

El infinito lienzo de Penélope.

El tiempo circular de los estoicos. p
La moneda en la boca del gque ha muerto.
El peso de la espada en la balanza.
Cada gota de agua en la clepsidra.

Las aguilas, los fastos, las legiones.

César en la manana de Farsalia.

La sombra de las cruces en la tierra.
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El ajedrez y el dlgebra del persa.
Los rastos de las largas migraciones.
La conquista ge reinos por 1la éspada,
La briajula incesante. E1 mar abierto.
El eco del reloj en 1la memoria,
El rey ajusticiado por el hacha,
El polvo incalculable que fue ejércitos.
La voz del ruisefior en Dinamarca.
La escrupulosa 1inea del caligrafo.
El rosto del suicida en el espejo.

| El naipe del tahur. El oro avido.

| Las formas de 131 nube en el desierto.
Cada arabesco del calidoscopio.

Cada remordimiento Yy cada lagrima.
Se precisaron todas esas cosas
, Para que nuestras manos se encontraran." (155)

Neste texto, saturado de causalidadej“de erudicao e de singela
beleza poética, transparecem os topicos fundamentais que darao for-
ma a este Ultimo capitulo da analise que temos vindo 3 praticar re-

lativa 3s componentes tedricas que integram uma concepcao onirica
da vida e do mundo, tal como a filosofia idealista ge Schopenhauer,
na esteira do bensamento de Kant, fez postular, e que o rutilante
esplendor criativo do imaginirio ge Borges logrou converter num ini

Logo  no segundo Verso &-nos comunicada a inexisténcia de um ter
MO incoativo para a lug universal, por ai se insinuando a tese dain
finita regressao, governada pela lej geral da causalidade, que, se-
gundo Schopenhauer, faz derivar a sua Ccerteza apodictica da propria

natureza da nossa faculdade do conhecimento, Ou, por outras palavras,
do modo de funcionamento 4o nosso cérebro. 0O proprio parafiso biblico
© o simbolo Crist3o da Progenitura humana, Ad3o, s3o-nos apresenta- ,

nitamente remontam no tempo - no que pode ser considerado como mais
| Um subtil testemunho da irresoliivel incredulidade tedrica e espiri- '
tual ge Borges, pelo facto de fazer figurar, num mesmo texto, as du
as dominantes e oponiveis concepgoes religiosas da humanidade: a ge
Origem teista judaica, que atribui 3 vontade de um finico Deus a cria
¢a3o do mundo e do tempo, e a de origem panteista do hinduismo, que
ignora um termo incoativo na série cdsmica e temporal. Em seguida,




- — — _J-----IIIlIIIlIlIllIIIIlllllll................ll.ll.l.llllllll

166

todaa.enumeragéo de eventos miticos e histéricos, de diversificada
Proveniéncia civilizacional e cultural, - alternados com versos que
referenciam objectos e Situagoes humanas de hatureza arquetipica (v.

v-7, 18, 23, 26, 30, 32, 35) - desemboca numa declaragcdo de amor
‘ (pessoal, universal?), pontuada pela ideia da estrita necessidade da

ocorréncia de uma ramificada rede de causas gerais, para que a uniao

evocada se consumasse: "Se precisaron todas esas causas/ Para que
nuestras manos se encontraran." Atente-se, também, que nessa selec-

tiva enumeracdo de eventos late uma concepgao do processo cosmico
€ universal coincidente com a tese de Schopenhauer sobre a historia,
€ que sobressai no verso 34, quando ai se alude ao "arabesco del ca
lidoscopio", que, como ja observamos, & a metafora utilizada pelo
pensador alemao para definir O conteldo da histdria. (156)

- , serviu de introducio.

2. O conceito de causalidade no bensamento de Schopenhauer. A maté-

f ria.

| J go deste trabalho, buscaremos, seguidamentey No pensamento de Scho-
Penhauer a fonte tedrica, a causa doutrinal que esti na origem des-
te toOpico literario borgeano ou que, pelo menos, contribui, a nosso
Ver, para projectar alguma lugz pPara a sua mais completa compreensao.

Do ponto de vista da doutrina gnoseoldgica de Schopenhauer, o
conceito de causalidade assume uma importancia tedrica crucial nas
explicagoes que o fildsofo fornece sobre o processo do conhecimen~-
to pelo qual acedemos 3 experiéncia empirica da realidade, ou seja,
sobre o modo como o mundo & susceptivel de ser reéepresentado. Antes
de mais, para Schopenhauer, a causalidade &, .tal como O espaco e o
tempo, uma forma do conhecimento inerente 3§ estrutura cognitiva do
sujeito. Todas as mudangas a que os fendmenos empiricos da realidade

estao sujeitos, e que se sucedem em qualguer lugar do espago, como
! €m qualquer momento do tempo, subordinam-se a aplicacao desta lei ,
pPela qual nos tornamos cientes do facto de que na ocorréncia de qual
duer mutacao fenoménica "um outro objecto necessariamente teve que ex
Perimentar uma modificacdo, tal como para gue este Ultimo pudesse ter
~“Seé modificado, um outro objecto necessariamente teve de se modifi -

Car anteriormente € assim infinitamente, um atras do outro. Nesta sé
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rie regressiva de modificagdes sem fim, que OCupam o tempo como a
matéria OCcupa o espaco, niao se pode descobrir nenhum termo inicial,
nem mesmo pode ser pensado como sendo apenas possivel, e ainda me -
NOS que possa ser suposto como existindc. Em v3o, a inteligéncia,
Sempre recuando a um nivel anterior, fatiga-se ha prossecugao do pon

to fixo que lhe escapa, nao podendo subtrair-se 3 questdo incessan-
temente renovada: "Qual & a causa desta mudanga?" Eis porque uma cau

Sa primeira é t3o absolutamente impensavel como o comego do tempo .ou
© limite do espago." (157)

Mas a razdo deste infinito condicionamento da manifestacdo dos

fendmenos empiricos e da sua constante mutabilidade. é atribuida ao

| facto de todos 0s fendmenos estarem submetidos 3 lei da céﬁsalidade,
‘ cuja certeza apodictica resulta da aprioridade com dgue essa leié co
nhecida, n3o como uma intuicdo pura, mas como um  principio que é ine

rente ao funcionamento do nosso cérebro; como a Gnica forma pela qual
© entendimento - a outra faculdade do conhecimento que, juntamente

Com a sensibilidade e a razao, completa a tipologia ou a - estrutura

do conhecimento, tal como esta & definida, com assinalaveis diferen
¢as tedricas, pela doutrina gnoseoldgica de Kant-Schopenhauer - faz
representar intuitiva e continuamente o mundo. Agui, as explicacgodes

sibilidade da representacao ou do conhecimento do mundo exterior@dé
vergem, substancialmente, das que foram postuladas por Kant na Cri-
tica da Razido Pura. Interessa~nos apenas saber que a causalidade & o

Gnico conceito retido pela doutrina gnoseoldgica de Schopenhauer,dos
doze conceitos puros que, segundo Kant, operam como funcoes do enten
dimento e com as quais este executa a sintese da diversidade das per
cepgoes, ordenadas eéspago-temporalmente e a um nivel inferior(kbpmg
cesso do conhecimento, pelas duas formas da sensibilidade a priori do
€Spaco e do tempo. (158)

Mas como & que a 1lei da causalidade, antes de se conformar a uma
Tegra explicativa de todas as mutagoes a que estio submetidas os ob
jectos do mundo empirico - existentes no €éspago exterior ao sujeito-
w - € considerada por Schopenhauer como sendo uma lei inerente 3 pré-

Pria estrutura do conhecimento do sujeito?; por outras palavras, co

mo & que a explicagao causal da ocorréncia de continuas e infinitas

‘I transformagGes do mundo material (do mundo como representagéo)se:&g

\ damenta na propria actividade do nosso intelecto, tal como o espaco
€ o tempo empiricos, exteriores 3 nossa consciéncia sensive% sao por
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ela fundamentados ou condicionados na sua aparigao objectiva?

A questao € especiosa, e requer uma breve descricdo do proces
so do conhecimento exXposta pela doutrina gnoseoldgica de Schopen=~
hauer. De acordo com esta doutrina, inspirada nos ensinamentos de
Kant, sao as impressdes sensiveis, apreendidas pelos orgaos dos nos
SOs sentidos, que fazem accionar O NOsSsO mecanismo inato do conheci
mento. Mas tais impressdes nio comportam em si nenhuma ‘informacao
objectiva pela qual seja possivel construir directamente o mundo ex
terior & nossa consciéncia. "Pois quao misera coisa &, em definiti-
VO, a mera sensagao. Mesmo nos orgaos dos sentidos mais nobres, ela
nao é mais qgue um sentimento local, especificé? capaz de alguma va-
riagao no circulo da sua espécie, mas que em si & sempre subjectivg,
nao podendo, como tal, conter nada de objectivo, nada que se asseme
lhe a uma percepgdo. Pois a sensagao, seja qual for a sua espécie .,
€ e permanece um processo que se produz no proprio organismo, limi-

tada, como tal, a regido sub-cutanea, nao podendo conter nada em si

mesma que esteja para além do nosso envolvimento cutineo e que este

ja, por consequéncia, fora de nos." (159) ora, para gue as nossas
! sensagaes, apreendidas pelos nossos sentidos, sejam transformadas em
percepgoes objectivas da realidade, & crucial o concurso da faculda
de cognitiva, designada, nesta classificagao gnoseolédgica, por en -
I tendimento. Os orgdos sensitivos apenas subministram os dados ao en
tendimento que, intuitivamente, concebe as afecgOes apreendidas pe-
los sentidos como efeitos de uma causa ou causas gque lhes sio exte-

riores. E precisamente nesta transicdo do efeito sensivel 3 causa ob
jectiva que lhe & exterior, que consiste a operacgao do entendimento,
de tal forma que & pela aplicagao da causalidade, pela intervencao
deste principio, anteriormente a toda a experiéncia, gue o mundo se
torna presente ao nosso ser. Mas ougamos o fildsofo: "E apenas quan
do o entendimento - fungao prdpria, n3o &s ténues extremidades dos
nervos isolados, mas do cérebro, tdo artistica e enigmaticamente
construido [.--] - & quando o entendimento entra em actividade, apli
cando a sua singular e {inica forma - a lei da causalidade, que se pro
duz uma poderosa modificacao, pela qual a sensacao subjectiva € trans
formada em percepgao objectiva. Com efeito, € o entendimento que, em

virtude da forma que lhe & peculiar, e portanto a priori, isto & an-

terior a toda a experiéncia (pois até esse momento era impossivel
realizar-se a experiéncia), & o entendimento que concebe a sensacgao

dada como um EFEITO (palavra que somente ele compreende) ; efeito que,




_—

169

come tal, deve Necessariamente ter uma CAUSA. Ao mesmo tempo, chama
em seu auxiiio a forma do sentido externo, O espago, forma que resi-
de igualmente predisposta no intelecto, isto €, no cérebro, para co
locar esta causa fora do organismo; pois s deste modo nasce para ele
O exterior, cuja possibilidade & precisamente © espago, que & a in-
tuicao pura que deve subministrar a base da intuicao empirica." (160)
E, portanto, a actividade do entendimento que, auxiliada pelas for-

f mas do sentido interno e do sentido externo - 6u, segundo a termino
; logia de Kant, das formas da sensibilidade g priori do espaco e do
tempo - elabora as impressces fornecidas pelos orgidos dos sentidos,
a0 aplicar intuitivamente 3 matéria dessas sensagdes a sua Gnica for
maj a lei da causalidade. E pela aplicagao desta lei dque o entendi-~

mento faz referir as modificagbes ocorridas no organismo (os efeitos

das sensacdes) a uma causa exterior; e & nessa transicao do efeito

sensivel 3 causa Objectiva, Operada por essa faculdade do conhecimen
to, que os objectos do mundo material (os fenémenos)d.e que o proprio
mundo devém para o individuo. "Mas esta operacao do entendimento[:.J
nao & uma operacao discursiva, efectuada pela reflexao, em abstracto,
por meio de nogdes e de palavras; & uma operagao intuitiva e total-

mente imediata. Poig €& por si mesmo, isto &€, no entendimento e para
© entendimento, gque aparece o mundo corpdreo, mundo objectivo, real,
que preenche o €Spago nas suas traés dimensoes, para, em seguida, mu-
dar no tempo segundo a mesma lei da causalidade e se mover no espaco."
(161) Resulta daqui, que é o entendimento que cria, digamos assim,

© mundo objectivo, consistindo essa criatividade nio numa mera apre

Presentar o mundo. "Conm efeito, os sentidos apenas fornecem a maté -

ria informe que, antes de mais nada, o entendimento Por meio das for
mas indicadas de espago, tempo e causalidade, transforma em percep-~
cdo objectiva de um mundo material regido por leis. Consequentemente,
@ nossa percepcio ordinaria, empirica, & uma percepcao intelectual."”
(162)

As explicacgoes detalhadas de Schopenhauer sobre o conhecimento
das causas e pelas causas, operado pelo entendimento, si3o amplamente
desenvolvidas, na sequéncia dos juizos atrds citados, no paragrafo 21

do livro Da Quadrupla Raiz do Principio da Razio Suficiente. A1, o fi

' 16sofo demonstra, com base no funcionamento do sistema visual, as ta
refas gque o entendimento - ou intelecto - tem de realizar para que o
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| mundo seja percebido tal como €, e que consistem: a) ep endireitar
| a impressao do Objecto que & apreendido de modo invertido pela re-

tina; b) enm transformar numa Gnica bercepcao a impressio dupla do
| objecto apreendida pelos dois olhos; ¢) na adicao da terceira dimen
| sao Visual, "ao construir corpos com as simplesg superficies obtidas
| Previamente" (163); d) no reconhecimento da disténéia dos objectos

Deste modo, temos que, para Schopenhauer, © principio geral que
governa as mutacgoes a que estao submetidos todos os objectos do mun
| do empirico, a causalidade, & um Principio que faz derivar a sua cer

tar a realidade exterior a nds. Ora, sendo esta lei a razio da per-

Ceptibilidade de tudo o que est3 contido no €spaco e no tempo, isto

| €, da perceptibilidade da propria matéria, e consistindo o ser da ma

W téria em agir, accdo essa que & governada bela lei da causalidade,qg

sulta de tudo isto que, pPara o pensador alemao, a natureza da maté-

ria é redutivel 3 causalidade. Dai que a Sua reflexao sobre a causa

| lidade, considerada agora como lei que determina a acgdo dos esta -

dos da matéria, ou seja, que governa as suas constanteg mudangas,sg

ja feita a um segundo nivel da sua €xegese a par das consideracgces
dque tece sobre a natureza intrinseca da matéria.

"Toda a realidade da matéria reside, com efeito, na sua acti~
vidade, e nenhuma outra lhe pode ser atribuida, nem mesmo em pensa-
mento. [...]

Ser causa e efeito, eis, portanto, no que consiste a propria es
séncia da matéria; o seu ser consiste unicamente no seuy agir. L]
Aquilo sobre que a matéria age, & Sempre a matéria; a sua realidade

| € a sua esséncia consistem, portanto, na modificagéo produzida regu
larmente POor uma das suasg partes sobre uma outra; mas essa realida-
de & intrinsecamente relativa." (164) Esta relatividade da realida-
de da matéria,. resulta da propria relatividade das formas do espago

i compoe empiricamente. Embora aquelas duas identidades, do espagco e

do tempo - que, como sabemos, nio existem em si sendo como intuigdes
Puras ou formas do conhecimento que residem pPredispostas no inteleg
to, e pelas quais € construido O espago exterior e & experimentado o
{| (. tempo interior - bPOssam ser intuidas a pPriori, separada e independeg

temente da matéria, esta nao pode ser Percepcionada sem o concurso
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do espago e do tempo. A condicao da existéncia da matéria resulta ,
como tal, da combinagao entre as oponiveis propriedades do espacgo e
do tempo; da combinacdo entre a justaposicao do primeiro e a suces-

§§9 do segundo. Se & verdade que a rigidez e a imobilidade do espa-
¢o impossibilitariam a existéncia do mundo, porquépnele nada sucede
ria, nada se movimentaria, nada se transformaria, nada agiria - "e,
suprimida a ac¢3o com ela se suprimiria a matéria" - (165), também
nao & menos certo gue a constante mobilidade do tempo impediria a
permanéncia, a justaposicdo, a simultaneidade, a duragao e deste mo
do, a propria matéria. Assim, € a combinacao do espaco e do tempo ,
combinagao essa operada pela causalidade, que constitui o ser da ma-
téria. A marca espacial de que a matéria & portadora, atesta-se, em
Primeiro lugar, pela forma de que & dotada, e, em segundo lugar, pe
la sua proépria permanéncia. A sua marca temporal verifica-se na sua
qualidade, isto &, pelos acidentes com que se manifesta, pelas mu-
dangas a que esta submetida, qualidade essa "que consiste sempre na
causalidade, na acgéo exercida sobre uma outra matéria, consequente
mente, na mudangaépggiéfaz parte da nogao de tempo." (166) Cra, & pre
Cisamente este- ¢ . . entre © gue permanece (derivado da fixidez
espacial) e © que constantemente flui (derivado da fugacidade tempo-
ral), que coexiste na matéria, e que permite, nao sd a duracao e a
simultaneidade dos seus estados, como a sucessido das suas mutacoes;
por outras palavras, que permite que num preciso lugar do espago, um
dado estado da matéria se manifeste em certo momento de um determi-
nado modo, para se manifestar . no momento seguinte;&de outro modo, e
gque num preciso momento do tempo, um estado da matéria se manifeste
num lugar e outro estado noutro lugar. £ em resultado desta reciprg
ca limitacao do eéspago e do tempo, verificavel no comportamento da
matéria, que se torna compreensivel a ideia de que a lei da causali
dade, como principio que governa as mudangas dos estados da matéria,
seja aplicada "em cada caso, a uma parte do espago e a uma parte do
tempo dados simultaneamente." (167)

Simplificando esta exposicao sobre a causalidade e a matéria, tal
como ela foi objecto de reflexdo de Schopenhauer, podemos condensi-
-la e comunica-la neste seu juizo: "E pois a causalidade gue forma o
elo entre o tempo e o espago. Ora, nds vimos que toda a esséncia da
matéria consiste na actividade, dito de outro modo, na causalidade ;
dai resulta que o €Spago e o tempo coexistam na matéria; esta deve
reunir as propriedades Opostas do tempo e do eéspago e conciliar (coi

$a impossivel em cada uma das formas isoladas uma da outra) a cons -




tante fugacidade do tempo com a invariavel e rigida fixidez do es -
Pago. De ambas extrai a matéria a sua divisibilidade infinita." (168)

Destas reflexoces de Schopenhauer sobre e relacionadas com g cau
salidade, podemos retirar as seguintes conclusdes:
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que o pensador alemio considera -~essa lei como sendo ine

rente ao mecanismo do conhecimento do sujeito, uma vez que
continua e intuitivamente O sujeito a aplica para a percep-
¢d0 do mundo empirico.

que a causalidade é anterior e independente da experiéncia,
visto que ela & 3 propria condicao da experiéncia; a causa-
lidade nao &, portanto, deduzida da experiéncia, uma vez que
é pela aplicacao desta lei que a experiéncia se torna possi
vel.

que&, a priori, a causalidade consiste em fazer referir o efei
to sensivel ocorrido no organismo do individuo 3 causa mate-
rial (ao objecto) gque o provocou, operagao essa, de teor in-
telectual, que & eXecutada pelo entendimento e pela qual a

sensagao & transformada em percepcao.

gque o entendimento é uma faculdade cognitiva inerente a to
dos os seres dotados de percep¢do, mesmo os mais rudimenta-
res, e nao uma faculdade intelectual exclusiva do ser huma -
no, como postula a doutrina do conhecimento de Kant.

que a causalidade & a raz3o imanente que justifica o apareci
mento para o sujeito de todas as "representagées intuitivas,
completas, empiricqs" (169), ou seja, que justifica o porqué
do aparecimento de todos os fendmenos empiricos da realida-

de susceptiveis de Serem percepcionados pela nossa faculda-
de do conhecimento.

que, a posteriori, a causalidade € a lei que rege as mudan -
¢as ocorridas na matéria; ora, consistindo o ser da matéria

W

em agir, a matéria & redutivel d causalidade.

que a matéria (a causalidade) combina em si as Proprieda
des da imobilidade espacial e da fugacidade temporal, uniao
©SSa que possibilita a duracdo e a simultaneidade dos esta -
dos com que se manifesta.

que a eterna perdurabilidade e infinita divisibilidade da ma
téria resulta das proprias propriedades do €spago e do tempo
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puros, isto €, dessas duas formas do conhecimento intuidas
| a priori; neste sentido, concebe-se que a matéria nio tenha
| principio nem fim, constituindo-se no suporte das infinitas
transformagGes que nela ocorrem, governadas pela lei da cau

salidade.

99 que as causas da manifestacdo de um determinado estado da
matéria s3o infinitas.

109 que o caricter de hecessidade com que esta lei se objectiva
no mundo material, necessidade essa que decorre da certeza
com que &€ concebida a priori, estd na origem da concepgao de
terminista, Sustentada por Schopenhauer, acerca do modo co-

me o

n
0

ventos se manifestanm no munde. "A lei da causalidade

atesta com Seguranga que, logo que a modificacdo anteceden-
! te - a causa - se manifestou, a modificagio consequente que
| € determinada por ela - o efeito - deve-se produzir infali-
velmente, e com uma necessidade absoluta." (170)

E evidente que o contelido da reflexdo de Schopenhauer sobre a

causalidade naoc se €sgota nestes breves apontamentos sobre essa no-

] ¢ao fundamental do seu sistema filosdfico, ou melhor dito, da sua con
cepgao idealista do mundo como representagido. No entanto, Jjulgamos

| Serem possuidores da informacdo tedrica suficiente para Sustentarem
O que pretendemos demonstrar seguidamente: a importincia que o tdpi

co da causalidade assumiu na obra literaria de Jorge Luis Borges.,

Basta aduzir, para finalizar este ponto, que no ensaio incluido em
Otras Inquisiciones, intitulado "La Creacidn y P.H, Gosse", e a pro
pdsito da reflexao deste autor sobre o tempo, Borges invoca a causa

lidade como um principio da razao, a maneira de Schopenhauer, nos se
guintes termos: "E1 pPrincipio de razén exige que no hayalx)sok)efeg
to sin causa; esas causas requieren otras Ccausas, que regressivameg
te se multiplicanz;" (0.C, 651),

3. Gracas ao divino labirinto dos efeitos e das causas...

| A importéncia que Borges conferiu 3 causalidade, estd relacio-
nada, antes de mais, com a concepcao alucinatdéria do mundo visivel-

| -decorrente da influéncia doutrinal da filosofia do idealismo - qgue

| continuamente postula ao longo da sua obra literaria.

i

| E que, como acabamos de analisar, de acordo com a teoria do co-

| ' nhecimento de Schopenhauer, de inspiracao kantiana, os "instrumentos
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magicos del alma" do espago e do tempo sd devém perceptiveis no seu
enlace objectivo, em virtude da operagdo do intelecto - do entendi-
mento - que intuitivamente aplica a lei da causalidade. E & cam e pe
la causalidade que, finalmente, o sonho da vida e do mundo adgui-
rem duravel consisténcia e colorido relevo para o eterno scnhador que
cada ser dotado de percepgao provisoriamente encarna. Sao as infini
tas e regressivas causas que afinal tecem o labirintico e opaco so-
nho em que vivemos, que projectam, com a nossa singular participacaqg
© texto universal que ajudamos a dar forma, reescrevendo-o continua
mente com materiais que apenas nos permitem lograr a pobre convicgao
de que a escrita & infinita e repetitiva, porque, na sua esséncia ,
ela & de natureza indecifrivel. Da regressiva aplicag¢ao da lei da cau
salidade a metdfora do sonho da vida ou do indecifravel texto uni -
versal, serve de exemplo o poema "Un Sueno", do livro La Cifra:

"En el desierto lugar del Iran hay una no muy alta torre de pie
dra, sin puerta ni ventana. En la Gnica habitacidén (cuyo piso es de
tierra y que tiene la forma del circulo) hay una mesa de madera y un
banco. En esa celda circular, un hombre que parece a mi escribe en
caracteres que no comprendo un largo poema sobre un hombre gue en
otra celda circular escribe un poema sobre un hombre que en otra cel
da circular ... El proceso no tiene fin y nadie podra leer lo que los

pPrisioneros escriben." (171)

Em oposicao a esta enredante e soturna recriagao poética do prin
cipio da causalidade, e a que inevitavelmente Borges teria de recor
rer para.dar expressaoc a ideia da evanescente e repetitiva natureza
do sonho da vida, h3d um poema do livro El Otro, El Mismo, no qualo‘

poeta reverencia a inesgotivel e diversificada riqueza do universo
que se manifesta sob a soberana regéncia da lei da causalidade; referimo-
—nos ao "Otro Poema de los Dones” (0.C, 936). Al a longa e evocativa enumeracao de
eventos histfricos e pessoais, de factos sinbGlicos e de benigna valorizagdo posti
ca, e também de proeminentes personalidades do orbe cultural, inicia-se com este
louvor: "Gracias quiero dar al divino/ Laberinto de los efectos y de las causas/.
/Por la diversidad de las criaturas / Que forman este singular universo.(v.
. 1=-4)

Mas estas causas,que remotam no sem~-fim do tempo e que dao for
ma & histdria universal, sb sfo reais. porque cada ser vivo - como
concreta e singular emanagdo de um infinito encadeamento causal - as

faz actualizar . de cada vez que desperta dos bracos de Morfeu. £ o

que nos comunica o sujeito do enunciado poético na 6a. estrofe do
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poema em verso regular "Adrogué", do livro E1 Hacedor, ao aludir,
na sua caminhada nocturna, aqueles gue "Duermen del otro lado de las
puertas/ Aquéllos que por obra de los suenos/ Son en la sombra vi -
sionaria duenos/ Del vasto ayer y de las cosas muertas." (0.C, 841).
No poema "El Sueho", do livro La Cifra, acentua-se a ideia, implici
ta na estrofe citada atrés, de que o sono nocturno - neste caso pro
vocado pelo efeito de um barbitlirico - que "faz borrar el cosmos v

erigir el caos" (v.18) - traz consigo a provisdria aniquilacgao - do

universo e das causas que O sustentam: "La noche nos impone su ta-
rea/ magica. Destejer el universo,/ las ramificaciones infinitas/ de

efectos y de causas, gue se pierden/ en ese vértigo sin fondo, el
tiempo." (v.v 1-5) (172).

No louvor & causalidade, a que o "Otro Poema de los Dones" di
expressao, estd3o implicadas trés distintas ideias relaciondveis en-
tre si pelo mesmo vinculo tedrico, mas que, para efeitos de anilise,
podemos isolar como subtdpicos deste topico maior da literatura bor
geana, a saber: 19 a consideragéo da causalidade como um instrumen-
to de indagagdo, ou a ideia da infinita regressao (a aplicacio da no
¢ao do infinito & causalidade); 29 a projectiva imprevisibili-
dade das causas (qualgquer acontecimento, ao desencadear um efeito .
que é por sua vez uma causa para um novo efeito, pode inaugurar
uma série infinita de acontecimentos); 39 a rigida determinacdo do
encadeamento causal e a implicacao que esta ideia assume sob o ponto
de vista ético.

3.1. A infinita regressao causal na obra literaria de Borges.

Varias s3o as passagens textuais em que Borges ,explicitamentg
invoca a infinita regressao causal como a razio inteligivel da mani-
festacao dos mais insignificantes factos mundanos, dos eventos histd
ricos e da propria vida e destino individuais. Assim, por exemplo,
No poema elegiaco "Elvira de Alvear" (0.C, 816) do livro E1 Hacedor,

© destino pessoal da pessoa evocada pelo titulo do texto & louvado,

entre os versos 7 e 9, nos seguintes termos: "El favor de los astros
(la infinita/ Y ubicua red de causas) le habia dado/ la fortuna [--.1/."
E também por recurso a este principio filoséfico,que consagra a ideia
| do regressivo encadeamento das causas que determinam a manifestacgao
. de todos os acontecimentos reais - neste caso de ordem biografica -,
que se pode justificar - teoricamente, claroc estd - o interesse de
Borges pela sua genealogia, consubstanciado na regular tematizacao
Poética - em que nalguns casos ressoa o tdpico da imortalidade - com
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que o escritor evoca a memdria dos seus ascendentes. Sao disso tes-
temunhox os poemas em louvor dos seus avds e de outros seus familia
Tes, como por exemplo: "Isidoro Acevedo" (0.c, 86), do livro Cuader
no de San Martin (1929); "Pagina para Recordar al Coronel Suarez,
Vencedor en Junin", "Junin", do livro E1 Otro, El1 Mismo; " Coronel
. Suarez", "La Suerte de la Espada" e "Juan Crisdstomo Lafinur" (1797-
1824), do livro La Moneda de Hierro; "Alusidn a la Muerte del Coro-
nel Francisco Borges (1833-1874)" e "Los Borges", do livro El1 Hace-
dor. A ascendéncia portuguesa de Borges justifica a transcricao do

Gltimo poema mencionado:
Los Borges

"Nada o muy poco sé de mis mayores
Portugueses, 1los Borges: vaga gente
Que prosigue en mi carne, oscuramente,
Sus habitos, rigores Yy temores.

Tenues como si nunca hubieran sido

Y ajenos a los tramites del arte,
Indescifrablemente forman parte

Del tiempo, de la tierra y del olvido.
Mejor asi. Cumplida 1la faena,

Son Portugal, son la famosa gente

Que forzd las murallas del Oriente

Y se dio al mar y al otro mar de arena.
Son el rey que en el mistico desierto
Se perdid y el que jura que no ha muerto."

(0.C, 831) (173)

| Mas a indagagéo causal de Borges nio se limita, de modo algum,
| & restrita area da Sua genealogia. O reconhecimento tedrico -de guex
"El mundo es un interminable encadenamiento de causas y cada causa
es un efecto" (0.C, 256), anima o modelo de investigagdo ensaisti-
€a que o escritor argentino pratica acerca dos mais diversificados
temas culturais. A sua prodigiosa erudigao nido resulta em pclimatia,
, nem & convertida num entediante florilégio de minuciosos conhecimen
tos histdricos; €, antes, um produtivo instrumento de trabalhq&cqg
vVocado para fundamentar o tema de um ensaio que, com invulgar capa-
: ' cidade de sintese e de assoéiagéo de ideias, desenvolve em duas, trés
Péginas, e que poderia proporcionar um tema para uma tese de douto-
ramento. Assim, numa s8& Pagina, e pela aplicacao de um método d in

| Quiricao (inguisicdo) causal, sio sinteticamente enunciadas, conglo
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badas e recriadas teses provenientes dos mais diversos autores do
passado e contemporaneos, e das mais diversificadas culturas, com o
fim de darem consisténcia a um pensamento que sempre acaba por pro-
jectar uma originalissima vis3o sobre o tema - literdrio, filosdfi-
co, teoldgico, as vezes cientifico - que é discorrido. Por vezes, 0s
ensaios de Borges constituem-se mesmo em metodicos inventdrios de

grandes temas, sejam eles de natureza estritamente literaria, como
pPor exemplo em "La Flor de Coleridge", de Otras Inguisiciones, em

que analisa a evolugdao de uma mesma ideia - a da viagem no tempo -

na obra de trés autores de lingua inglesa, Coleridge, Wells e Henry
James; ou de natureza metafisica, como, por exemplo, nos ensaios ja
citados "Historia de 1la Eternidad", e "Avatares de la Tortuga““=aun

da de natureza religiosa, como por exemplo, na analise que empreen-
de dos "procedimientos hermenéuticos o criptograficos" (o.c, 209) ,
conducentes a compreensao da doutrina da Cabala, em "Una Vindicacidn

de la Cabala", do livro Discusidn.

Assim, no ensaio "La Flor de Coleridge” & por recurso a aplica
cao da lei da causalidade que Borges sustenta e amplia o sentido pa
radigmatico da parafrase sobre a flor, que transcreve de Coleridge,
ao conota-la regressivamente com a "antigua invencidn de las genera
ciones de amantes gue pidieron como prenda una flor" (0.C, 639), ex
pllCltagao essa que, simultaneamente, visa comunicar o proprio meto
do utilizado bpara inventariar, nesse seu ensaio, o arquetlpo 11tera
rio da viagem no tempo. Dai gue escreva o seguinte: "en el orden de
la literatura, como en los otros, no hay acto due no sea coronaciodon
de una infinita serie de causas Yy manantial de una infinita serie de
efectos." (0.C, 639).

Seja qual for a natureza da reflex3o tematica empreendida por

Borges, ela pressupde sempre uma indagagao causal, mesmo que essa re

flexao incida sobre um fendmeno tao singele como o da poesia popu-

lar argentina. E assim que Borges da inicio ao ensaio "La Poesia Gau
chesca", inserido em Discusidn: "Es fama que le preguntaron a Whistler
cuanto tiempo habia requerido para pintar uno de sus nocturnosyy que

, respondid: "Toda mi vida." Con igual rigor pudo haber dicho gue habia

! requerido todos los siglos gque precedieron al momento en que lo pin-

| td. De esa correcta aplicacidon de la ley de causalidad se sigue que
el menor de los hechos pressupone el inconcebible universo e, inver
samente, que el universo necesita del menor de los hechos. Investi -

gar las causas de uno fendmeno, siquiera de un fendmeno tan simple
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como la literatura gauchesca, es proceder en infinito; basteme 1a
mencidn de dos causas que juzgo principales." (0.C, 179) E é “pela
notificacao dessas duas causas gerais -~ a vida pastoril e o peculi
ar caracter do gaiicho, que estariam na origem da poesia popular ar
gentina criada em torno dessa personagem mitica da planicie sul -ame
ricana - que Borges historiari essa corrente literaria.

Ao nivel da sua produgao narrativa, também a aplicagao da 1lei
da causalidade faz valer as suas credenciais, j& que muitos dos seus
contos sao estruturados & maneira de "caixas chinesas" ou de "bone-
cas russas" - como escreveram Ana Maria Barrenechea e Jaime Alazra-
ki - ou seja, sao tematicamente concebidos sob a forma de regressi=-
VOs encaixes narrativos, gque tanto podem constar de episddios sonha
dos pelas personagens (El1 Zahir), como de invengoes fabu;ares auto-
nomas que reinstauram,tnum segundo nivel de comunicagéo/é tema nar-
rado (El1 Milagre Secreto), ou entdo, na minuciosa e crescente amplia

¢ao da fabula nuclear (T1én, Ugbar, Orbis, Tertius).

Esta concepgéo tematica dos contos borgeanos pressupoe, a nos-
SO ver, O recurso a causalidade, nao porgue neles transparega um en
cadeamento linear de motivos que regressiva ou projectivamente evos-
luem para a decifragao das causas ou dos efeitos do tema nuclear -
- © gue nao significa que seja o principal, visto que, frequentemen
te, opera como mero pretexto fabular para a exposicao da ideia domi
nante contida num segundo tema -; nao porque neles seja aplicado o
comum procedimento narrativo da analepse ou da prolepse, mas porgue
a propria técnica narrativa utilizada faz derivar o subtema ou sub-
temas do tema continental, ou seja, faz interpolar outras fabulascg
mo efeitos organicamente contidos na fabula nuclear ou causa temati

ca "estruturante".

No conto "Examen de la Obra de Herbert Quain" do livro El Jar-

din de Senderos que se Bifurcan, incluido em Ficciones, deparamos

com uma recriagao fabular que deixa transparecer um velado e irdnico
auto-comentario que o escritor Borges tece relativamente 3 concepgao
formal que imprimiu a muitas das suas narrativas. O tema "estruturan
te" deste conto . consiste na recensido critica feita pelo narrador Bor
ges a obra do escritor ficticio Herbert Quain, c© qual subestimava o
valor cientifico da histdria - "No habia, para &1, disciplina infe -
rior a la historia." (0.C, 461) -, e cuja morte recente havia sido

noticiada pelos jornais, com algum "epiteto laudatorio" (0.C, 461),e

com algumas superficiais evocagdes criticas da sua obra, sintoniza-
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das pela mesma incompreensao que a imprensa sempre revelara em re-—
lagcao ao contefido inovador dos livros que publicara em vida. Logo o
primeiro livro que dera a estampay era revelador desse sentido de
1novagao gue Quain sempre procurara imprimir 3 sua arte literaria.
Intitulava-se The God of the Labyrinth, e tratava-se de uma novela !

policial, concebida de tal modo, que a solugdo do mistério nela deli
neada implicava que fosse descoberta pela acgdo investigadora do lei
tor - ao determinar que este regredisse na leitura e revesse " los

capitulos pertinientes" (0.C, 462) - e ndo pela gue era sugerida no
final da narrativa pelo detective. "E1l lector de ese libro singular
es mas perspicaz que el detective.

Aun m3s heterodoxa es la "novela regressiva, ramificada" April
March, cuya tercera (y Gnica) parte es de 1936)." (0.C, 462) A ‘re-
gressao causal ai registada, nio era de natureza linear; nao era-concebida
de maneira a projectar sucessivamente f&bulas enleadas pelo mesmo
fio temadtico e que implicavam uma narragao retrdgrada dos efeitos
as suas causas, sendo, isso sim, a prépria técnica narrativa utilizada a detex
minar tal regress3o. "Los mundos gue propone April March no son re-

I grésivos; lo es la manera de historiarlos. Regresiva y ramificada ,
como ya dije. Trece capitulos integran la obra.[l.q La obra total
consta pues de nueve novelas, cada novela, de tres largos capitulos.
(E1 primero es comin a todas ellas, naturalmente). De esas novelas,
una es de caracter simbdlico; otra, sobrenatural, otra policial; otra

| psicoldgica; otra comunista; otra, anti-comunista, etcétera. Quiza

| un esquema ayude a comprender la estructura.

( x

Yy X
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De esa estructura cabe repetir lo que declard Schopenhauer de
las doce categorias kantianas: todo lo sacrifica a un furor simétri
co. Previsiblemente, alguno de los nueve relatos es indigno de Quain;
el mejor no es el que originariamente ided, el X47 es el de natura-
leza fantdstica xgq. [---] Quienes los leen en orden cronoldgico (ver
bigracia: x3, Y1: 2) pierden el sabor peculiar del extranho libros [. ]
No sé si debo recordar que yva publicado 4pril March/Quainn<se arre-
pintid del orden ternario Yy predijo que los hombres que lo imitaran

( x 1

optarian por el binario

v 1
X 2
z { N
v 2 X 3
X 4

Yy los demiurgos Y los dioses por el infinito: infinitas historias,
infinitamente ramificadas." (O.C., 462-463) (174).

Além da comédia herdica em dois actos The Secret Mirror; "Muy
diversa, pero retrospectiva también" (0.C, 463), Quain redigiu o 1i
vro Statements, constituido por oito relatos que, como ja afirmamos

noutro contexto, induziam o leitor & convicgao de os ter escrito. E
€ aqui que o "demiurgo" Borges, optando pela ordem biniria - e ja ve
remos porqué essa, e nio outra - do eésquema estrutural das novelas
de Quain, eéscreve, na conclusao do conto: "Del tercero, (dos oito re
latos de Statements), The Rose of Yesterday yo cometi 1a ingenuidad
de extraer Las ruinas eirculares, que es una de las narraciones del
libro E1 jardin de sendevos que se bifurcan." (0.C, 464).

Quer dizer: "Las ruinas Circulares" & um conto sugerido por um
dos oito relatos da novela ficticia "The Rose of Yesterday", conto es
Sé que, por sua vez, forma com outros seis contos, além do que 43 H

tulo ao livro, a colectanea de narrativas El Jardin de Senderos que

se Bifurcan, que, por sua vez, & um dos livros que juntamente com o

livro Artificios, constituido por nove contos, integra o volume Fic-

AL L1TICIOoS SECC
Ciones. No esquema I das pPaginas em anexo - reproduzimos a lista com-
Pleta de contos publicados nos dois livros que integram o volume Fic

Ciones, tal como regista a versao compilada na edigao das Obras Com-
Pletas de Borges.
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No entanto, as edicdes deste livro conheceram varias fases. a
informacgao bibliografica das obras de Borges contida em apéndice no
eénsaio gue Ana Maria Barrenechea dedicou ao escritor argentino, re-~
vela-nos esta interessante curiosidade: de que as Primeiras edicgdes,

| ! tanto do livro E1 Jardin de Senderos que se Bifurcan, que data de

1941, como o de Ficciones, que data de 1944, e que além das narrati
vas daquela colecta@nea inclui as de Artificios, totalizam, pPrecisa
mente, treze contos. (175)

No esquema II reproduz-se, por ordem de publicacdo, a lista de
contos que integram a Primeira edigdo dos dois livros. Daqui facil-
mente se pode concluir que em ambas as primeiras edigdes, tanto de
El Jardin de Senderos que se Bifurqgg‘ como de Ficciones, o escritor

Borges pratica o modelo binirio de estruturac3o formal que Quain ha-

via profetizado para aqueles que o emitassem no futuro. Por outro la
do, o facto da ordem de publicagao das narrativas que integram a pri
meira edigao de El1 Jardin de Senderos gue se Bifurcan ser concluida

com "Examen de la obra de Herbert Quain" 8§, por si sO, um evidente
indicio de que Borges utiliza o tema desse conto para revelar a cha
ve da concepgao estrutural a que obedece esse seu livro, chave essa
que € também aplicada na primeira edigao de Ficciones. Quer dizer;
Borges inventa uma peérsonagem com um perfil idiossincratico semelhan
te ao seu - e que se atesta, por exemplo, na nula importancia tedri-
ca que atribuia & histdria e também no reconhecimento de que o leitor
€ um potencial escritor - para protagonizar um tema de um conto que
€ um comentirio velado 3 propria concepgao estrutural do livro em
que se inclui, 3 maneira da encenagao concebida por Hamlet, persona-
gem dramaticoy que parafraseia a esséncia da prdpria tragédia Hamlet.
concebida pelo dramaturgo Shakespeare. Os ésquemas III e IV reprodu-
Zém oOs esquemas bindrios de E1 Jardin de Senderos que se Bifurcan e

de Ficciones, tal como Quain havia prognosticado para aqueles que o
imitassem no futuro. Queremos ainda reiterar a ideia de que o tOopi-
Co da causalidade atesta-se agqui ao nivel da concepgao formal, ou
seja, de que nio é a retrdgrada sucessio de causas fabulares que se
relacionam entre si por um mesmo vinculo temdtico que faz evidenciar
a presenca da lei da causalidade, mas é-o sim a propria técnica nar-
rativa utilizada por Borges que pressupoe um elo causal de regres-

sivas ramificacdes fabulares, a Gltima das quais encerra, simbolica-
mente, o infinito circulo que Quain profetizou ser executado pelos de

miurgos. Reiterando as palavras do narrador Borges ao comentar a no-
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vela "April March":"Los mundos que propone April March no SOn regres
sivos, lo es la manera de historiarlos." (0.C, 462).

Podemos ainda aduzir um quinto esquema, pelo qual o Borges au-~
tor se assume como demiurgo, e em que ficgao e realidade se interpg
netram de modo infinitamente repetitivo, infinita repeticao essa de
que o circulc & o simbolo perfeito. (176) Este esquema nao faz mais
do que reproduzir uma genial concretizacao, neste €aso concebida por
um jogo formal, do tépico borgeano da infinita natureza fantasmago-
rica do mundo e do universo, ou seja da sua irrealidade e da sua fic

géo.g>
E que, segundo a informagao do autor-narrador Borges ,temos que

J O conto "Las Ruinas Circulares", que integra o livro E1 Jardin de Sen

deros gue se Bifurcan, o qual, por sua vez, est3 incluido em Ficcio
! | nes, temos que esse conto, diziamos, foi derivado de um dos oito re
latos ficticios (apdcrifos), intitulado "The Rose of Yesterday", do
: livro ficticio Statements, relato e livro esses que sao por sua vez.
| nomeados no conto real "Examen de 1la obra de Herbert Quain", o qual
faz parte, tal como "Las Ruinas Circulares”, do livro verdadeiro El

i Jardin de Senderos que se Bifurcan, por sua vez inserido no livro

também auténtico Ficciones, que, além de incluir Artificios, com as
flcciones arctiricios
suas seis narrativas, inclui também a colectanea de contos El1 Jardin

de Senderos gue se Bifurcan, um dos quais, "Las Ruinas Circulares",

tera sido sugerido por um dos oito relatos ficticios, "The Rose of
Yesterday", que integram o livro ficticio Statements, o qual & refe
rido no conto real "Examen de la obra de Herbert Quain", incluido em
El Jardin de Senderos que se Bifurcan, que, pPor sua vez, faz parte

do volume Ficciones, do qual deriva --- @ perfeita e infinita circu
=== 0Res =

laridade regida pela lei da causalidade.




Esquema T

[ T1lon, Ugbar, Orbis, Tertius
Pierre Menard, Autor del Quijote
El jardin de senderos ) Las Ruinas Circulares

gue se bifurcan la Loteria en Babilonia

Examen de la Obra de Herbert Quain
La Biblioteca de Babel

Ficciones
[ Funes el Memorioso

La Farma de 1la Espada

Tema del traidor y del Hiroe
La Muerte y la Briijula

El Milagro Secreto

Tres Versiones de Judas

El fin

La Secta del Fénix

El Sur

Artificios !

Esquema IT (1)

[ [ Ti&n, ugbar, Orbis, Tertius

El Acercamiento a Almotasin

El jardin de senderos J Pierre Menard, Autor del Quijote
que se bifurcan Las Ruinas Circulares

La Loteria en Babilonia

Examen de la Obra de Herbert Quain

Ficciones
' _ Funes el Memorioso
La Forma de 1a Bspada
Tema del traidor y del Herce
La Muerte y la Briijula
El Milagro Secreto
Tres Versiones de Judas

‘ Artificiog
(ndo & um canto como "E1 ¢
jardin de senderos que se
ifurcan", mas pode operar
camo tal, neste esquema)

(1) A ordem de distribuicdo dos contos, segundo o esquema sugerido pelo narrador

Borges para simplificar o modelo de estruturacdo narrativo utilizado por Her
| bert Quain na sua novela April March, seque a ardem de publicacao dos contos
que integram a primeira edicao dos livros de Borges El jardin de senderos que
se bifurcan e Ficciones.
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Esquema IIT

El Acercamiento a Almo tasin

Pierre Menard, autor del Qui jote

La ILoteria en Babilonia

Examen de la Obra de Herbert Quain

El Acercamiento a Almotasin

Pierre Menard, Autor del Quijote

La Ioteria en Babilonia

Examen de la Obra de Herbert Quain

La Forma de la Espada

Tema del traidor y del Héroe

El Milagro Secreto

Tres wersiones de Judas
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//- ,_—-"F_Pﬁ T e H“H“\_
- e T - LEGENDA
oo SRS QU s T
- ,__,--f’"’_’ _‘_%H‘__R,q ~ e Este esquema opera apenas como
.- - - T S NG uma proposta de representagao
e R . grdafica da concepgao estrutural
> . . do livro Ficciones. E
s (‘75 “'x\ ‘-\ constituido por um circulo
SR, \ N maior e um circulo menor - que,
~_ ", ‘-~.\/4/4 N \ N espectivamente, contém outros
9 O \ N\ N\ circulos menores - separados
N \,.C/,p \, N\, N por uma zona a negro, de modo
™ " S \(\0 N N que se fosse possivel projectar
\\ NN, N \ " " N . ~
A -/_—7 \\.'Zp \\ N este “alvo” em trés dimensdes
XN 2, NG\ \ N ele transformar-se-ia numa
AR A \ \ espiral que continuamente
\ \ \ rodaria sobre o seu eixo. o
NS N ! \ \ circulo maior (Ficciones),
'&;\ % \ A\ \ ‘\ contém dois semi-circulos; o
‘a% \ \ superior representa o livro El
o ) \\ Voo Jardin de Senderos que se
2.\ \';_ L \ \\ \ Bifurcan, e o inferior o livro
\ B \ \ | \ Artificios, os quais, por sua
= \ \ \ vez, contém semi-circulos
£ \ 1 | menores gue representam as
Lo | \ \ | sucessivas e derivadas
3
=z
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| | | narrativas que sado integradas

por estes dois livros que,

por sua vez, se incluem em

Ficciones. A parte a tracejado

do circulo superior representa

| | | JII / a separagdo entre as narrativas
i

FICTIONES
[
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reais e as narrativas
o | | ficticias, estas Gltimas
/ 5:/ / / [ examinadas no conto real do

) autor ficticio Herbert Quain. O
5‘-’); i / sector colorido a amarelo
j 47/ / ,’H significa a zona “magica” onde
/S5 / / o fantédstico e o real se
/S /) ]
g ,./ / interpenetram; a zona que
Y / /o representa a misteriosa
/ / / passagem da novela apécrifa
=/ / “The Rose of Yesterday” para o
S / .
S/ / / conto real “Las Ruinas
/S / Circulares”. A partir deste
4 i dltimo, projectam-se, agora, em
/ / ordem crescente, circulos
pd / maiores, de modo a representar
S a ideia de gue o ficticio (o
e - S mundo real das aparéncias, ou o
// / / mundo da representagac) contém
4 ,/ e é contido pelo auténtico real

(ou seja, manifesta de algum
modo a esséncia real que é o
verdaderio suporte como

T~ o representagio).
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3.2. A imprevisibilidade dos efeitos.

Mas os efeitos sdo, por sua vez, causas de novos efeitos gue
projectam infinitas, quando nao mesmo imprevisiveis séries de acon
tecimentos que sd o transcurso do tempo e a histdria universal per
mitem avaliar o real alcance da sua importancia e do seu significa-
do. Entre os versos 23 e 31 do poema "El1 tercer hombre", do livro
La Cifra, lé-se o seguinte: "En este mundo cotidiano,/ que se pa-
rece tanto/ al libro de las Mil y Una Noches,/ no hay un solo acto
gue no corra el albur/ de ser una operacidn de la magia,/ no hay un
solo hecho que no pueda ser el primero/ de una serie infinita. / Me
pergunto qué sombras no arrojaran/ estas ociosas lineas." (177)

Esta ideia que consiste em acentuar a imprevisibilidade das in.

finitas consequéncias gue a ocorreéncia de qualquer facto, por insig

nificante que seja, faz projectar, prende-se directamente com o t&-
pico da causalidade. E assim que, por exemplo, o narrador do conto

"La otra muerte", do livro E1 Aleph, depois de conjecturar sobre a

dupla morte ocorrida i personagem Pedro Damidn, aduz, em jeito de

conclusao do seu relato, o seguinte juizo: "Hacia 1951 creeré haber
fabricado un cuento fantistico y habré historiado un hecho real; tam
bién el inocente Virgilio, hara dos mil anos, creyd anunciar el na

Ccimiento de un hombre y vaticinaba el de Dios." (0.C, 575). No con

to "Deutsches Requiem", que na ordem da publicacdo das narrativas
que compoem E1 Aleph segue-se imediatamente a "La otra muerte", o '
narrador, o© nazi Otto zur Linde, sustentando o relato da sua biogra
fia numa implacavel logica argumentativa de teor determinista, ex-
poe as razdes éticas, fundadas no ideal do homem novo, que, no seu
entender, legitimavam a sua inabalivel convicgao politica- assim
como o facto de ter ocupado durante a guerra o cargo de subdirector
de um campo de exterminio de judeus. Quase no fim do seu relato, e
para justificar o tragico, mas em sua opiniao redentor destino do ‘
povo alemao, Zur Linde recorda, em abono desse juizo, a secreta con
| tinuidade do curso da histdria dos povos, e acrescenta: "Arnqulo,
cuando degold en una ciénaga las legiones de Varo, no se sabiayperb
cursor de un Imperio Alema&n; Lutero, traductor de la Biblia, no sus
pechaba que su fin era forjar un pueblo que destruyera para siempre
la Biblia, Christoph zur Linde (antepassado de Otto), a quién matd
una bala moscovita en 1758, prepard de algiin modo las victorias de

1914; Hitler creyd luchar por un pais, pero luchd por todos, aun por

aquellos que agredid y detestd." (0.C, 580). E ainda do mesmo livro,
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no conto que lhe d3 titulo, a notificagao da morte da amiga dilecta
do narrador personagem Borges, Beatrigz Viterbo, ocorrida na mesma
manha em que ele testemunhara uma mudanca publicitaria, & acampanha
da da seguinte reflexao: "el hecho me dolid, pues comprendi que el
incessante Y vastc universo Ya se apartaba de ella Y due ese canbio
era el primero de una serie infinita." (0.C, 617).

No ensaio "Dpel culto de los libros", do 1livro Otras Inguisicio

nes, Borges alude ao facto que tanto intrigara Santo Agostinho , a

ponto deste o registar no livro VT das suas Confissoes, dec:seubkg

tre, Santo Ambrdsio, ter por habito ler em siléncio, numa época (s&

culo IV) em que ainda "era costumbre leer en vogz alta, para penetrar
mejor el sentido, porque no habia signos de Puntuacidn, ni siguiera
divisidn de palabras® (0.C, 714). sem mais, esta notificagao é 33

por si curiosa; ela visa, no entanto, realcar a ideia das imprevi-
siveis conseguéncias desse facto singular gque assombrava Santo Agos

tinho, ideia essa dque, pela criatividade ensaistica de Borges, & con
vertida no seguinte juizo: “Aquel hombre pasaba directamente delsig
no de escritura a 1a intuicidn, omitiendo el signo sonoro; el extra
no arte que iniciaba, el arte de leer en voz baja, conduciria a con

secuencias maravillosas. Conduciria, cumplidos muchos anos, al con-
cepto del libro como fin, no como instrumento de un fin. (Este con-
cepto mistico, trasladado a la literatura profana, daria los singu
lares destinos de Flaubert y de Mallarmeé, de Henry James y de James
Joyce.)" (0.C, 714) E ainda no ensaio "fr7 Biathanatos", Borges, ao
comentar esse tratado de contelido gndstico, "compuesto a pPrincipios
del siglo XVII por el gran poeta John Donnel." (0.C, 700), afirma a
dada altura gue: "Para el Ccristiano, la vida Y la muerte de Cristo
Son el acontecimiento central de la historia del mundo; los siglos
anteriores 1lo Prepararon, los subsiguientes 1o reflejan." (0.cC, 702).

gere esta especulagéo, neste caso teleoldgica, sobre a finalidade de
Oobras divinas concebidas para cumprirem, no tempo humano, um pdano
de ordem celestial: "Quiz3 el hierro fue creado para los clavosy las
espinas para la coreona de escarnio Yy la sangre y el agua para la he
rida." (o.c, 702) .

3.3. 0 determinismo ético de Schopenhauer e o fatalismo.

Para Schopenhauer, o significado do conceito de necessidade —que,
Como qualguer outro conceito deve possuir Sempre um fundamento intui
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tivo - nao transcende de modo algum os limites do mundo que nos &

dado a conhecer pela acgdo dos nossos sentidos e do nosso intelec-
to. Qualquer que seja a natureza (intuitiva ou abstracta) do objec
to que nos é dado a conhecer, ele possui sempre como condicao do seu
conhecimento uma razio pela qual necessariamente & assim e nio de.ou
tro modo, visto que; "ser necessario significa exclusivamente resul
tar de uma razio dada [..q Ser necessirio e ser consequéncia de
uma razao dada sao duas nogoes equivalentes e que, portanto, podem
Sempre substituir-se uma 3 outra." (178).

Ora, a investigacdo filosdfica prosseguida por Schopenhauer, na
sequéncia das conclusoes tedricas a que tinha chegado Kant sobre os
varios modos cognitivos que integram a estrutura do conhecimento do
sujeito, da sensibilidade, do entendimento e da razao, e que consis
tiu em especificar as quatro formas dimanadas desses diferentes mo-
dos cognoscentes que, no seu entender, assume o principio tedrico
que justifica o porqué da existéncia de todos os objectos - o prin-

cipio da razio suficiente - permitiu-lhe, concomitantemente, estabe

lecer quatro espécies de necessidades, correspondentes a cada uma da
quelas quatro formas, a saber: "19 4 necessidade 1logica, em virtude
da razao do conhecer e, gragas a qual, logo que s3o dadas as premis
sas, da-se infalivelmente a conclusao; 29 o necessidade fisica, cor
respondente a lei da causalidade, e em virtude da qual, aparecendo

& causa, o efeito nio pode faltar; 39 g necessidade matematica, se-
gundo o principio da razao de ser; em virtude desta necessidade, to
da a relagcdo enunciada por uma proposigcao geométrica verdadeira . é
tal como essa Proposigado a enuncia, e todo o calculo exacto & irre-
futével; 49 g necessidade moral, em virtude da qual todo o homem, to
do o animal, quando se lhe apresenta um motivo, & compelido a execu
tar a accéao que sO convém ao seu caracter inato e imutavel, acgao
que deve produzir-se como qualquer outro efeito inevitavelmente se-
gue a uma causa, se bem que tal acgao ndo seja tdo facil de prever

como qualguer outra, dada a dificuldade de perscrutar e de conhecer
perfeitamente o caracter empirico individual e a esfera intelectual
due o acomnpanha." (179)

A concepcio determinista da ética de Schopenhauer esta, de cer
to modo, emblematicamente enunciada nos juizos que tece sobre a quar
ta modalidade da hecessidade geral a que est3 submetida a accao de
todos os fendmenos da natureza, incluindo a acgado do préprio homem
(a sua conduta moral). A hecessidade de qualguer fendmeno consiste ,
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segundo Schopenhauer - e voltamos a frisar - em que tudo o que ocor
re no mundo objective,, sucede em consequéncia de uma determinadarg
zao. Precisamente, a lei da causalidade - cuja certeza apodictimadg
riva, como demonstrou o fildsofo, de ela ser inerente ao nosso meca
nismo do conhecimento e de se constituir na prdpria condicao da pos
sibilidade da experiéncia - & a razio segundo a qual todos os objec
tos do mundo empirico, no seu escalonado dominio de acgao (inorga -
nico, organico, vegetal, animal), se manifestam num determinado es-
pago e tempo para o sujeito gue oOs representa. Condicionado pPor uma
infinita cadeia de causas e efeitos, sendo ele proprio um elo dessa
cadeia, qualquer fendmeno esta submetido, necessariamente, no .seu

constante devir - nas suas constantes modificagoes - 3 lei da causa

lidade. Ora, sabendo nds que para a filosofia de Schopenhauer to-
dos os fendmenos representaveis, todos os objectos que compdem o es
pectaculo diversificado da natureza, nao s3o mais que objectivacoes
individualizadas, portadoras dos tragos distintivos do género ou da
espécie (da Ideia) a que pertencem, de uma Gnica e mesma esséncia,
em si incognoscivel - mas que o fildsofo define como sendo a vonta-
de - resulta daqui,que qualquer fendmeno singular est3d submetido .
nas suas modificagoes - no seu agir - v mesma lei da causalidade.Es
ta lei, ainda segundo o fildsofo, apresenta-se sob diferentes moda-
lidades, consoante ela governa._a acg¢ao dos corpos inorganicos, das
| plantas e dos animais, modalidades essas que s3ao respectivamente de
) finidas pelos termos de causalidade (no sentido linear do termo e

aplicavel ao mundo inorgénico), excitacao (aplicavel ao reino vege-
tal) e motivacdo (aplicivel ao mundo animal) . Pois bem, assim como
qualquer objecto com as suas propriedades fisicas bem definidas pelo
género ou espécie a que pertence necessariamente reage de determi-
nada forma quando se lhe apresenta a causa ou excitagao para o fazer,
assim o caracter individual do homem - comporta-se de forma determi-

nada (embora com um grau de previsibilidade menor que o dos outros
Seres da natureza) quando se lhe apresenta o motivo necessiario para
agir.

De todas as formas visiveis da natureza, o homem constitui a ob
jectivacio fenoménica mais perfeita da vontade, visto que €& pela in-
teligéneia do homem que o ser do universo, a vontade, alcanca a ple-
ha conscidncia do seu ser. O maior grau de perfeicao fenoménica da
espécie humana & também comprovado pelo proprio processo de indivi -

duagido que o caracter geral da espécie assume em cada ser, ou seja,

€ comprovado pela acentuada diferenciagao fisica e moral da cada ser
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humano relativamente a0 seu semelhante. Esgse caracter individual, é
O dque Schopenhauer designa, utilizando a terminologia de Kant, por
O caracter empirico, e que se revela pela experiéncia, pelo -conjunto

de acgoes praticadas por cada ser individual no decurso da sua vida.

? Q}. S Ainda na esteira do pensamento de Kant, e em coeréncia com a distin
N ¢ao entre fendmeno e coisa-em-si, Schopenhauer considera gue o ca-
9& racter empirico &, pPor seu turno, a manifestacdo visivel do carac -
ter inteligivel, ou seja, € a manifestagao de um acto livre da von-

(, S NS tade essencial que se materializa, segundo a lei do eéspago, num in

°© "o %5 dividuo,e que se faz revelar, no tempo, pela conduta desse individuo.
@ - . - I3 -

. Como fendmeno singular do mundo emplrico, todo o ser humano & um ob

jecto entre objectos, determinado pelas condigoes do espacgo e do tem

PO; nessa medida, todo o homem & um ser necessario. Mas, també&m como
qualquer outro fendmeno, a esséncia de cada homem € a vontade, ague
la vontade que & alheia a determinacgaes espago-temporais e que, por
% N tanto, nao & abrangida pelo dominio da acgdo do principio da razio

S : suficiente. N3o sendo um objecto, um fendémeno ou uma representacgao,
a vontade em si ndo & uma consequéncia de uma razio determinada. E

nesta medida que Schopenhauer considera que sO a vontade em si & 1i

vre, liberdade essa que nao é de modo algum extensivel 3 sua manife

tacao fenoménica espago-temporal, seja ela qual for, incluindo a que

Se concretiza sob a ideia de homem. Assim, a nogao de liberdade para
o fildésofo alemio & uma nogao negativa, pois, fundamentalmente, ela

significa a negacdo da necessidade. Daqui deriva a importante conse

quéncia tedrica de excluir a nogao de liberdade do mundo fenoméni-
€O, uma vez que tudo o que existe, existe necessariamente, ou seja,
€ sempre a consequéncia de uma razio dada. De resto,é esta liberdade
essencial da vontade em si que, segundo Schopenhauer, esti na origem
da ilusdo tedrica, sustentada por outros fildsofos (Descartes, Spino
za), de reconhecerem na superioridade da inteligéncia do homem rela-
tivamente 3 dog animais, o exclusivo privilégio que lhe assiste em
poder definir livremente o seu destino e de poder afirmar, concomi -
tantemente, actos de vontade provenientes de uma escolha racignal. A
| Superioridade intelectual do homem, o que & dizer, o facto de possuir:
uma faculdade de que os outros animais est3o privados - a raz3o - per
| mite-lhe, de facto, sopesar motivos contrarios, de natureza abstracta,
a fim de se decidir acerca da accao que num dado momento deverd exe-
| cutar, e de nao estar, portanto, submetido apenas a impressoes ime -
’ diatas ou a humores momentaneos que determinam o comportamento tipi-

Co do animal privado de razio. S qgue, e de acordo com os pressupos-
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tos tedricos de Schopenhauer, uma coisa & a vontade em si, livre de

qualquer determinagao espago-temporal, outra coisa & a vontade cbjec
tivada no espago e no tempo sob a forma de um individuo humano con-
creto, sob a forma de um caracter singular bem definido, inato e imal

teravel, que, na presenca de motivos, de causas exteriores, deve agir

de determinado modo e revelar, pelos seus actos, a natureza desse i
seu caracter com a mesma irrevogavel necessidade com que qualquer 1
outro fendomeno da natureza faz revelar as suas intrinsecas proprie-
dades, aquando da presencga de causas que sobre ele agem. Para mais,
o que é predominante na constituicdo Intima do homem, como em - tudo %
o mais, & a sua vontade individual, n3o a sua faculdade racional - a 5

sua inteligéncia - que é apenas o meio criado pela vontade para ga-

rantir nesse ser a sua propria sobrevivéncia. Deste modo, e ainda se ‘
gundo o fildsofo alem@o, o homem antes de mais guer e sd depois co-
nhece, e nao conhece primeiramente para querer depois o que conhece,

tal como este juizo & preconizado por outros pensadores. As escolhas

gue constantemente o homem faz, sao, portanto, relativas, visto que,
estdao primordialmente condicionadas pelo seu cardcter (pela nature-

za da sua vontade), e € assim que um mesmo motivo provoca as mais di
versas reacgoes e determina as mais diferentes condutas, - consoante

o caracter das pessoas sobre gque esse motivo influi. Mas & também pe

la consciencializagao da natureza dos motivos que se apresentam ao en
tendimento e & razao do homem, que o carédcter empirico e inato de ca .
da pessoa se vai revelando ao longo da sua vida, se vai construindo,
por assim dizer, e & nesse processo de maturagéo consciente que o ho
mem vai sabendo o que efectivamente quer. Schopenhauer utiliza a ex-~

pressao ,. caracter adquirido,para designar, precisamente, o auto-co

nhecimento que cada individuo vai adquirindo ao longo da sua -vida
sobre a esséncia do seu caracter empirico, conhecimento esse gue lhe

permite dar uma satisfagao mais perfeita a natureza Intima do seu que

| rer; que lhe permite responder com um maior grau de eficacia as soli

| - -
Citagoes vindas do exterior, numa palavra, aos motivos. Assim, sO o

‘ conhecimento de si mesmo, "€ susceptivel de se modificar, e, frequen
temente, entre o erro e a verdade, ele oscila; conhecimento gue, vul

garmente e de modos diferentes, se vai rectificando no decurso da vi
da. Consequentemente, a conduta do homem pode mudar visivelmente, sem
que dal se possa concluir que haja uma mudanga no seu caracter. O que
© homem quer realmente, a tendéncia dos seus desejos mais Intimos e

© fim que estes desejos prosseguem - nao pode variar nem pela influén

cia do exterior, nem pela instrucio; [---] Os motivos sdc o Gnico
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meio pelo qual o exterior age sobre a vontade. Mas os motivos nao
podem mudar a vontade em si; se nela exercem alguma acgdo é somen-
te com a condigcao de que permaneca tal como €. Tudo o qgue os moti-
Vos podem realizar & de variar a direcgao do esfor¢o da vontade e

de conduzi-la a procurar o objecto do seu guerer por outras vias."
(180).

Assim, e de acordo com esta doutrina, o homem esta cingido a
Ser aquilo que a sua vontade de viver (o seu caricter) lhe determi-

na que seja. SO a consciéncia daquilo gue intimamente query pode va

riar - para isso contribuindo a sua experiéncia de vida. € a sua ins-
trucao que lhe permitem aprender a conhecer o seu caracter e a ori-
enta-lo com maior eficacia para os fins gue deseja alcangar - nunca
a sua vontade. O homem, como qualquer outro ser, nao pode, portanto,
deliberar conscientemente sobre o modo como quereria ser, porque &

hascenga ele &€ ja como &, e a superveniéncia da sua conscidncia ape
nas contribui para que adquira - com um progressivo grau de clare -

2a - um mais perfeito conhecimento de si mesmo.

Estes juizos de contelido &tico conduzem Schopenhauver a admitir
a ideia da fatalidade do destino pessoal, fatalidade essa que nio &
entendida, obviamente, como o resultado de um decreto divino, mas in-
terpretada dentro dos limites do deteérminismo causal. Nenhum evento
sucede por si como se estivesse predestinado a ocorrer sem uma razao
Causal que o justifique. A ocorréncia de qualquer acontecimento e o
conjunto de acontecimentos que dao forma ao destino humano, pressu-
poem, racionalmente, uma infindével-amxzmenagéo de causas e efeitos
que conduzem a resultados gque necessariamente devem manifestar-se.
"Assim como o curso dos acontecimentos est3 submetido ao destino, o
que & dizer ao encadeamento intermindvel de causas, assim as nossas
acgoes estio sempre em conformidade com o nosso caracter inteligivel];
mas assim como nao podemos prever o destino, td3o pouco podemos deter
a priori algum conhecimento sobre o nosso caracter; é g posteriori,
bPela experiéncia, que aprendemos a conhecer-nos a nds préprios,ztéo
bem, como aos outros." (181). ,

Todos estes juizos de Schopenhauer que concernem uma parte con-~
Sideravel da sua reflexio ética, sdo expostos no 540 capitulo do pri

meiro volume de O Mundo como Vontade e Representacao, e sio desenvol
vidos, em pormenor, no seu livro Uber die Freiheit des menschlichens

Willens (Ensaio sobre o Livro Arbitrio), apresentado, em 1838, & Aca

demia Real da Noruega, que o galardoou com o primeiro prémio de um con
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CUrso que promovera subordinado ao tema do livro arbitrio. Juntamen
te com uma outra dissertagdo apresentada 3 Sociedade Real das Cién-
cias de Copenhaga, intitulada Uber die Grundlagen der Moral (Funda-
mento da Moral)~, e que nao foi premiada. em parte devido as diatri
bes que Schopenhauer moveu contra os fildsofos seus contemporaneos,

sobretudo Hegel —, essas duas obras integram o seu volume Die beiden
Grundprobleme der Ethik (Os Dois Problemas Fundamentais da Etica).

"Para resumir todo este estudo sobre a liberdade da vontade e
do qgue se relaciona com ela, verificamos que a vontade, em si, e ex
terior ao fendmeno, deve ser considerada, indubitavelmente, como 1i
vre e ate omnipotente, mas que nas suas diferenteg manifestacces - ilu-
minadas pelo conhecimento, ou seja no homem e nos animais, ela acha
—-se determinada pelos motivos ante os quais o caracter particular rea
ge sempre de uma maneira idéntica, sequndo uma lej hecessaria. O ho
mem, gragas a um modo de conhecimento que lhe & pProprio, o conheci-
mento abstracto, racional, manifesta-se como sendo capaz de se deci~-
dir segundo escolhas, pelo que nisto ele Supera o animal. Esse conhe
cimento constitui-se no campo onde os motivos livremente se confron
tam, sem contudo o homem deixar de estar submetido 3 sua influéncia.
Em resultado disto, para que o seu caracter pessoal se manifeste ple
namente deve fazé-lo por intermddio de decisCes electivas, mas tais
decisOes ni3o devem ser interpretadas como uma liberdade da vontade ,
como se fossem independentes da lei da causalidade cuja acgao deter-

minante & extensivel tanto aos homens como a todos 0s demais fendme-
nos." (182).

3.4. O determinismo e o fatalismo na obra literdria de Borges.

E precisamente esta doutrina ética de Schopenhauer de teor deter
minista e fatalista - doutrina que & formulada, tal como a sua esteé-
tica, no ponto nodal do seu sistema filosofico, e pela plena articu-
lacao das quas vertentes fundamentais que o caracterizam (do mundo
concebido como uma representagdo, cuja existéncia visIvel é governa-
da pela lei da causalidade, forma inata do conhecimento, e do mundo
concebido como vontade, que € a esséncia real e, em si, incognoscivel
de tudo que & representavel) - que se insinua em muitas pPassagens da
obra de Borges. Assim, POr exemplo, no poema "Alguien" (0.C, 926), de
EA_QEEQL*EL*M£§QQ, © sujeito do enunciado poético, reflectindo impes
Soalmente sobre Si mesmo e sobre o sentimento fortuitamente ocorrido
de "una misteriosa felicidad/ que no viene del lado de 1la esperanza/

Sino de una antigua inocencia,/ de su propria raiz o de un dios dis-
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perso./" (la. estrofe, v.v 19-22),

esclarece, na 2a. estrofe, o con
telido dessa felicidade, acerca da qualy "

sabe que no debe mirarla de
que tigres/ que le demos—

:/ pero humilidemente reci
be/ esa felicidad, esa rafaga." No soneto "La Pantera", do livro La

Rosa Profunda, o destino desse animal, a um tempo concebido indivi-
dual e arquetipicamente, & definido,
curso a ideia da fatalidade; * C-3-

cerca,/ porque hay razones mais terribles
traran su obligacidn/ de ser un desdichado

nos dois Gltimos versos, por re
La jornada/ Que cumple cada qual
ya fue fijada" (183). Do livro, Historia de 1a Noche, o poema "Things
that might have been" y encerra uma meditagao do Borges 1irico acer-
ca da possibilidade de terem ocorrido eventos que a necessidade, de
corrente da soberana leij da causalidade,
lidade:

nao agregou fatalmente & rea

Things that might have been

Pienso en las cosas que pudieron ser y no fueron.

El tratado de mitologia sajona que Beda no escribid.

La obra inconcebible que a Dante le fue dado acaso entrever,
Ya corregido el Gltimo verso de la Comedia.

La historia sin la tarde de la Cruz y la tarde de la cicuta.
La historia sin el rosto de Helena.

El hombre sin los ojos, gue nos han deparado la luna.

En las tres jornadas de Gettysburg la victoria del Ssur.

El amor que no Compartimos.

El dilatado imperio que los Vikings no quisieron fundar.

El ave fabulosa de Irlanda, que est3 en dos lugares a un tiempo.
El hijo que no tuve." (184)

E em oposicdo ao contefido tematico deste poema, no qual perpas-
S& um sentimento de pesar pela nao ocorréncia d
mentos que,

e possiveis aconteci-
para se manifestarem teriam de ser regidos pPoOr uma outra
série causal que ndo aquela que governa a indefectivel histdria uni-
Versal, o poema "La Trama", do livro La Cifra, da expressio 3 ideia
de que o menor evento quotid

mesma rede causal,

ianoyx estd necessariamente subordinado &
d mesma trama fatal que determinou um acontecimen

to histdrico paradigmatico como o do assassinio de César:

"La Trama

En el segundo patio

la canilla periddica gotea,
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fatal como la muerte de César.

Las dos son piezas de la trama gue abarca
el circulo sin principio ni fin,

el anca del fenicio,

el primer lobo y el primer cordero,

la fecha de mi muerte

y el teorema perdido de Fermat.

A esa trama de hierro

los estoicos la pensaron de um fuego

gque muere y que renace como el Fénix.

Es el gran arbol de las causas

y de los ramificados efectos: |
en sus hojas estan Roma y Caldea

Y lo que ven las caras de Jano.

El universo es uno de sus nombres.

Nadie lo ha vistoc nunca

Y ninglin hombre puede ver otra cosa." (185)

Nao & inusitado concluir, no seguimento desta linha de leitura,
que essa trama de ferro, tecida de causas e de efeitos, conhecida.pg
lo nome de universo,e que em si jamais alguém pode ou podera obser -
var, embora todo o homem consciente possa vé-la manifestada em toda

a parte, que essa "coisa", a um tempo invisivel (incognoscivel) mas

penhauer, de forma infinitamente plural no mundo da representagéo:g

. - ol - o . ' 3 3

J Visivel, nao € sendo a coisa em S1, que se objectiva, segundo Scho-
| vontade.

|

Assim, qualquer acontecimento, qualquer facto ninimo, pressupoe

‘ essa rigida determinagéo causal, ou, como afirma o narrador persona-
gem Borges no conto "El1 Zahir": " [--<] no hay hecho, por humilde que

Sea, que no implique la historia universal Y- su infinita concatena -

cidén de efectos y causas." (0.C,; 594). Isto significa, também, que to
dos os remotos e insignificantes eventos do passado tiveram necessa-
Tiamente gue ocorrer para que o irrevogavel presente seja tal como &,
uma vez que qualquer acontecimento desempenha uma determinada funcao
NO intrincado plano da histdria universal. Na conclusdo do relato,
"La Otra Muerte", o narrador, movido pelo ensejo de adiantar uma so-
lucao para o eniéma da dupla morte de Pedro Damidn, afirma o seguin-
te: "En la Suma Teoldgica se niega que Dios pueda hacer que lo pasa-

do no haya sido, pero nada se dice de la intrincada concatenacidn de

causas e efectos, que es tan vasta y tan iIntima gue acaso no cabria
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anular un solo hecho remoto, por insignificante que fuera, sin in-
validar el presente. Modificar el pasadc no es modificar un solo he

cho; es anular sus consecuencias, que tienden a ser infinitas." (O.
C, 575).

Mas este determinismo & extensivel - como Observamos nas bre -
Ves consideragOes que tecemos sobre a doutrina &tica de Schopenhauer-
—- ao proprio destino que cada ser humano fatalmente ha-de cumprir ,
pela influéncia que as causas exteriores, ou motivos, exercem sobre o
seu caracter inato e imutavel. O conto "Biografia de Tadeo Isidoro
Cruz (1829—1874)“, do livro E1 Aleph, constitui, a nosso ver, um exem

plo paradigmiatico da aplicacao desta tese de Schopenhauver ao dominio
da literatura narrativa borgeana.

O relato biogrifico do destino desse irreverente gaﬁcho,:hﬁc@g
-Se com a pormenorizada descrigdo das circunstincias objectivas e sb
jectivas que condicionaram o momento da sua procriacao. A investigg
¢ao da vida de Cruz distende-se, portanto, até 3 narracgao das causas
gue originaram o seu nascimento. A mulher que o deu & luz, conheceu
Ocasionalmente seu pPai numa noite, dos muitos dias que fizeram a his
tdria das interminiveis guerras civis que tiveram como cenirio a Ame
rica do Sul do século passado. No dia seguinte ao da procriacao de
Tadeo, as tropas em que seu pai se alistara foram desbaratadas "por
la cabellaria de Suirez Yy la persecucidn durd nueve leguas, hasta
los pajonales ya 10bregos, y el hombre perecid en una zanja, parti-
do el craneo por un sable de las guerras del Perq y del Brasil. La

mujer se llamaba Isidora Cruz; el hijo que tuvo recibid el nombre de
Tadeo Isidoro.

Mi propdsito no es repetir su historia. De los dias y noches que
la componen, so0lo me interessa una noche; de resto no referiré sino
lo indispensable para que esa noche se entienda." (0.C, 561). Viven
do, "en un mundo de barbarie monotona” (0.C, 561), Tadeo Cruz repe-
te o destino de seu pai, alistando-se nas tropas de um dos varios
exércitos rivais. Instigado pela provocacdo de um companheiro gue es
carneceu o temor que revelara pela cidade, a ponto de se recusar avi
sitar Buenos Aires quando as tropas a que pertencia ai se dirigiram,
Cruz mata-o e deserta, para ser capturado apds uma longa noite de de
Sigual e sangrento combate com a policia. Entregue de novo ao exérci
to, Cruz volta @ participar como soldado nas guerras civis, a lutar
contra os indios e a ser novamente ferido. "En 1869 fue nombrado sar

Jgento de la policia rural. Habia corregido el pasado: en aquel tiem
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po debid de considerarse feligz, aungque profundamente no lo era. (Lo
esperaba, secreta en el provenir, una licida noche fundamental: la
noche en que por fin vio su propria cara, la noche en que por fin
oyd su nombre. Bien entendida, esa noche agota su historia; mejor
dicho, un instante de esa noche, un acto de esa noche, porque 1los
actos son nuestro simbolo.) Cualquier destino, por largo y compli -
cado que sea, consta en realidad de un solo momento;-el momento en
que el hombre sabe para siempre quién es. Cuéntase que Alejandro de
Macedonia vio reflejado su futuro de hierro en la fabulosa historia
de Aquiles; Carlos XII de Suecia, en la de Alejandro. A Tadeo Isido
ro Cruz, gue no sabia leer, ese conocimiento no le fue revelado en
un libro; se vio a si mismo en un entrevero y un hombre. Los hechos
ocurrieron asi:" (0.C, 562). Uma briga e um homem foram, pois, os mo
tivos que levaram a revelacgao interior do caricter do nossc herdi.
Cruz recebe ordem para capturar um desertor e um assassino, como ele
proprio fora no passado, procedente do mesmo lugar em que gquarenta
anos antes se tinham congregado as fatidicas tropas em gue o seu des
conhecido pai se alistara e que viriam a ser destrocadas pelo exér-
cito rival. Com esta ténue sugestao de uma ciclica e similar repeti
¢ao dos acontecimentos, o conto termina com a descricdo do acto cru
cial de Cruz, revelador do sentido intimo do destino que o seu indo
mavel caradcter de préfugo urdiu sob a determinante influéncia das cir
cunstancias (dos motivos) que condicionaram o percurso da sua vida:
"Cruz y los suyos, cautelosos y a pie, avanzaron hacia las matas en
cuya hondura trémula acechaba o dormia el hombre secreto. Gritd un
chaja; Tadeo Isidoro Cruz tuvo la impresidén de haber vivido ese mo-
mento. [..7] Basteme recordar que el desertor malhirid o matd a va-
rios de los hombres de Cruz. Este, mientras combatia en la oscuri -
dad (mientras su cuerpo combatia en la oscuridad), empezd a compren
der. Comprendid que un destino no es mejor que otro, pero gue todo
hombre debe acatar el gque lleva adentro. Comprendid gue las jinetas
Y el uniforme ya lo estorbaban. Comprendid su intimo destino de lo-
bo, no de perro gregario; comprendid que el otra era &l. Amanecia en
la desaforada llanura; Cruz arrojd por tierra el quepis, gritd gque
No iba a consentir el delito de que se matara a un valiente y se pu-
SO a pelear contra los soldados, junto al desertor Martin Fierro."
(0.C, 563).

: . « /
No conto "La Escritura de Dios", o mago Tzinacan antes de rela-

tar a sua revelagao numinosa, e ao reflectir sobre a sua condigado de

homem encarcerado, exprime a ideia de teor determinista, acerca domo
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do como as causas exteriores (os motivos) condicion

am o destino pes
soal, nos seguintes termos: "Un hombre se confunde, gradualmente,

con
la forma de su destino; un hombre es, a la larga, sus circunstanci-
as." (0.C, 598). E ainda do mesmo livro, no conto "Deutsches Requi-

em", o narrador nazi Otto zur Linde, no relato que empreende da sua
vida, confessa, em dado passo, o consolo tedrico que buscou na relei
tura das razoes congeminadas pela doutrina determinista de Schopen-
hauer para compreender a fatalidade do seu destino que o privara de
participar da gldria militar das primeiras vitdrias nazis. Atente-se,
portanto, que a confissio de Otto em que refere este episddio da sua
vida, nao sd invoca explicitamente o nome de Schopenhauer, como tam

bém toda ela & pontuada por uma 1ldgica de teor determinista e fata-
lista.

"Aseveran los tedlogos que si 1la atencidn del Sehor se desvia-
ra un solo segundo de mi derecha mano que escribe, ésta recaeria en
la nada, como si 1la fulminara un fuego sin luz. Nadie puede ser, di-
g0 yo, nadie puede probar una copa de agua o partir un trozo de pan,
sin justificacidn. Para cada hombre, esa justificacidn es distinta ;
Yo esperaba la guerra inexorable que probaria nuestra fe. Me bastaba
saber que yo seria un soldado de sus batallas. Alguna vez temi gue
nos defraudaran la cobardia de Inglaterra y de Russia. E1 azar, o el
destino, tejid de otra manera mi porvenir: el primero de marzo de 1939,
al oscurecer, hubo disturbios en Tilist gue los diarios no registra-
Ton; en la calle detras de 1la sinagoga, dos balas me atravesaron 1la
Pierna, que fue necesario amputarl. Dias después, entraban en Bohemia
nNuestros ejércitos; cuando las sirenas lo proclamaron, yo estaba en
el sedentario hospital, tratando de perderme y de olvidarme en los 1i
bros de Schopenhauer. Simbolo de mi vano destino, dormia en el borde
de la ventana un gato enorme y fofo.

En el primer volumen de Parerga und Paralipomena relei que todos
los hechos que pueden ocurrirle a un hombre, desde el instante de su
hNacimiento hasta el de su muerte, han sido prefijados por &1. Asi, to
da negligencia es deliberada, todo casual encuentro una cita, toda hu-
millacidn una penitencia, todo fracaso una misteriosa victoria, toda
Muerte un suicidio. No hay consuelo mas habil que el pensamiento de
due hemos elegido nuestras desdichas; esa teleologia individual nos

Teévela un orden secreto Y prodigiosamente nos confunde con la divini

dad." (o.c, 577-578). (186)

E ainda no conto "E1 Congresso”, incluido no Livro de Arena, de
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paramos com a seguinte afirmacao do narrador pPersonagem Alejandro
Ferri, em que se refere 3 imutavel natureza do caracter individu-
al para justificar a ocorréncia do episddio biogréfico que esteve
na origem da sua adesido 3 secreta confraria do congresso, e que ha
veria de determinar o sentido Intimo de seu destino: "No modifican
nuestra esencia los anos, si es que alguna tenemos;" (187)

Antes de encerrarmos este ponto, queremos apenas destacar duas
declaragSes de Borges, feitas em dois contextos ensaisticos difereg
tes e em que se refere, explicita e implicitamente, a esta concep~
cao determinista e fatalista que o pensamento ético de Schopenhauer
Postula. Ambas sio extraidas do livro Otras Inquisiciones. No ensaio

dedicado a Nathaniel Hawthorne, Borges, baseando-se ha informacgao de
um critico de Hawthorne de que o tema do conto intitulado " Wakefield"
€ra uma alegoria da voluntiria reclusao do escritor americano, aduz
O seguinte comentirio: "Schopenhauer ha escrito, famosamente, gue no
hay acto, que no hay pensamiento, que no hay enfermedad gue no sean
voluntarios; si hay verdad en esa opiniodn, cabria conjeturar que Na
thaniel Hawthorne se apartd muchos afios de 1a sociedad de los honbres
para que no faltara en el universo, cuyo fin es acaso la variedad ,

la singular historia de Wakefzield." (0.C, 678).

E essa ideia acerca da voluntariedade dos nossos actos, prove-
nientes nao de uma escolha deliberada da nossa razao, mas de essén-
cia predominante do Nosso ser, da vontade objectivada em cada um de
nds sob a forma de um caricter Gnico e imutdvel que, ao individuali
zar-nos como diferentesg seres humanos, condiciona O irredutivel des
tino que cada um de nds - impulsionado que esti a agir sob a deter-
minante influéncia de motivos cuja escolha racional fazem, no -seu
conjunto, revelar uma conduta moral - hia-de tracar a sua maneira; e
€ssa ideia acerca do voluntirio caricter imutdvel e do férreo desti
No individual que ele pProjecta, tal como estes dois filosofemas s3o
Sustentados pelo pensamento &tico de Schopenhauer, que vém em auxi-
lio da reflex3o final do ensaio em que Borges postula a negagéq, do
tempo: " .- Nuestro destino (a diferencia del infierno de Sweden-
borg vy del infierno de 1la mitologia tibetana) no es espantoso por ir-
Teal; es espantoso porque es irreversible y de hierro. [[-J El mun

do, desgraciadamente, es real; yo, desgraciadamente, SOy Borges." (0.
c, 771 .
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4. As causas ocasionais, a casualidade e g lotaria en Babilodnia.

Apesar da estrita necessidade com que reéeagem todos os fendme-
nos da natureza, incluindo o caricter do proprio homem, sob a in-
fluéncia de causas ou de motivos, ocu seja, apesar da accac de todas
as formas visiveis da matéria estar submetida & lei da causali-
dade, 2§§§§§ em conformidade com o bpensamento de Schopenhauer, gue
ha algo de aleatdrio, de ocasional na propria ocorréncia da causa

da qual depende a acgao do fendmeno.

Enaltecendo a corajesa-e profunda formulacio da doutrina das
causas ocasionais, exposta por Malebranche (1638-1715) no seu livro

Recherche de 1a Vérité, de teor contrario ao espirito dos dogmas do

minantes da é&poca em que o pensador francés viveu e gue entorpeciam
a livre reflexio filosofica, Schopenhauer afirma, no capitulo 17 do
primeiro volume de 0O Mundo como Vontade e Representacao, que toda a

causa natural &, como havia preconizado Malebranche, uma causa oca-
sional, na medida em que ela constitui a ocasiao, a oportunidade pe
la qual se manifesta, num dado lugar e num determinado tempo, a es-
séncia de todas as coisas visiveis; a vontade.

Cra, se a investigacao causal, que a ciéncia etioldgica prosse
gue (188), permite justificar racionalmente o aparecimento de deter
minadas propriedades fisicas que constituem os objectos da natureza,
e de induzir leis gerais validas para toda a experiéncia, essa inves
tigacao n3o pode, todavia, ir além desse estudo e dessa verificacao
empirica, isto e, nao pode fornecer racionalmente nenhuma explicacao
daquilo que & inexplicavel: a esséncia do fendmeno, a vontade. Diz-
~Nos Schopenhauer: "Nenhuma coisa no mundo possui uma razao da sua
existéncia em sentido absoluto, mas somente uma raz3o pela qual exig
te aqui ou ali. Porque & que uma pedra manifesta em dado momento a
gravidade, e num outro momento a rigidez ou a electricidade ou ain-
da propriedades quimicas, eis o que esta dependente de causas, d in
fluéncias exteriores, eis o que elas podem explicar; mas estas Pro-
Priedades en si, tudo o que constitui a esséncia da pédra, O seu ser
que & composto por todas estas propriedades e due se manifesta de to
dos estes modos, numa palavra, o facto de ela ser como &, e, em ge-
ral, o facto de ela existir, eis o gue nao possui razao, eis o que &
SOmente g visibilidade da vontade inexplicavel." (189).

Isto significa que a investigacdo causal nio pode alargar o do-
Tinio do nosso conhecimento até 3 profunda justificacido da esséncia
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das coisas; pode explicar porque & que dadas determinadas circuns-
tancias se produzem necessariamente determinados efeitos, pode ana
lisar a intrincada relagao causal que se produz entre os objectos
€ nos objectos, mas € de todo incapaz de perscrutar e de comunicar
uma razao porque & que a natureza dessa conexdo causal se produz ne
Cessariamente assim e naoc de outra maneira, e isto, simplesmente
porgue a razao estd vedada a possibilidade de poder penetrar no do
minio da esséncia inexplicavel. S6 a filosofia, o gque no entender
de Schopenhauer quer dizer sd a sua explicacao metafisica da reali
dade, permite projectar alguma luz sobre a realidade essencial do
mundo, ao considerar a origem de todos os fendmenos visiveis como o
resultado da objectivacao graduada da vontade. Nesta perspectiva, as

sim como nao existe razio alguma que possa penetrar na esséncia de
qualquer fenomeno da natureza, assim também a essencial constitui-

cao volitiva do homem, o seu caricter inteligivel, esta desprovido

de uma justlflcagao racional. Porém, e na mesma medida em que a ocor
réncia de causas constitui a ocasiao pela qual necessariamente se
manifestam as propriedades intrinsecas de qualquer fendmeno, sem que
tais causas nao possam, no entanto, determinar a constituigéo inti-

ma desses fendomenos, assim também os motivos gue levam a agir o ho-

- mem - que nao & mais que um fendmeno natural entre fendmenos, ou uma
objectivacdao de um grau superior da vontade (de uma Ideia), que € o
Ser essencial de toda a natureza - constituem-se nas causas aleatd-
rias gue, nao podendo determinar o singular caracter essencial, mas
inexplicavel de cada ser humano, permitem-lhe, no entanto, que, sob
a@ sua influéncia, este faga revelar a sua personalidade e a sua con

duta moral. "Os motivos nao determinam o caracter do individuo, mas

Somente as manifestagdes desse caracter, isto & os actos; (determi -
nam) a forma exterior da conduta e nio o sentido profundo e o contell
do do caricter que & um fendmeno imediato da vontade, ou seja, que
é inexplicavel. Que tal homem seja um celerado, enquanto estoutro se
, ja honrado, eis o gue nao depende nem de motivos, nem de influéncias

' exteriores, nem de maximas morais, nem de sermoes; sendo, neste sen

. tido, inexplicavel. Mas queé um perverso mostre a sua perversac em
s/ Mesquinhas iniquidades, ou vis intrigas ou cobardes astficias, exer-
Cidas no estreito circulo em gue se move, ou gue, na qualidade de
OpPressor de povos conquistados precipite o mundo inteiro na desola-
¢80, fazendo correr o sangue de milhoes de homens, eis o gue nao &

mais do gque a forma exterior como se manifesta a sua perversao; o que

nac lhe & essencial, o que depende das circunstincias em gue o des-
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tino o colocou, do meio em que vive, de influéncias exteriores, de
motivos. Mas os motivos nio permitem explicar a decisio do indivi-
duo, visto que ela procede da vontade de gue esse homem & uma mani
festagao." (190)

Assim, sao as causas ocasionais, ou seja aquelas causas que
ocorrem numa dada conjuntura que fazem revelar ocaricter individu
al de gqualquer ser humano, o qual, como diria Borges, &, desgraca-
damente, tal como &; s3o essas fortuitas causas que permitem, por-
tanto, determinar n3o a natureza desse insondavel carécter,rms<3n9
do como exteriormente ele se manifesta em actos que definem a sua
conduta moral, e com os quais tece um necessario e irredutivel destj
neo individual. Neste sentide, hd alge de aleatdric na propria neces
sidade com que as acgoes dos seres humanos se sucedem umas as outras,
ha algo de imprevisivel na ocorréncia dos actos que cada homem pro-
tagoniza, imprevisibilidade essa gque se aproxima, em muitos aspec -
tos, da arbitrariedade dos lances de um jogo de lotaria, no qual to
dos nos participamos ao apostarmos Sempre com o mesmo nimero, o gue
e dizer ao entrarmos na roda da sorte - na roda da vida - com o nos
so definido e imutavel caracter.

Por outro lado, ocorrem eventos na vida individual que contra-
riam a deliberada vontade proveniente de uma escolha racional do in
dividuo, se bem que, de acordo com o pensamento de Schopenhauer, me
tafisicamente, possa considerar-se que a ocorréncia desses eventos,
contrarios ao interesse pessoal, estao predeterminados - €, nessa me
dida, podem ser considerados como uma escolha - pela propria vonta-
de individual de viver, que & a esséncia de qualquer ser humano.

No seu livro Da Quidrupla Raiz do Principio da Razio Suficiente,

Schopenhauer, ao refutar a demonstragéo da aprioridade do conceito de
Causalidade feita por Kant, realca a tese, contriria ao juizo deste
fildsofo, de que os acontecimentos podem Sseguir-se uns aos outros sem
resultarem uns dos outros. Isto significa, que ha efeitos (mutagoes,
aconti;imentos) que ocorrem sem serem determinados por uma sérié cau
Salm‘usfigéi&éssas mutagoes derivam directamente de outras mutagoes

Pertencentes 3 mesma série, mas que se sucedem no tempo, em resulta-
do da interferéncia de outras séries causais. "A sucessao, no tempo,
de acontecimentos que nao mantém entre si um elo causal, e pnxﬁsamg
te o gque se chama casuaZidadeE.ﬂ - Saio da minha casa e, nesse momen
to, cai uma telha que me fere; entre a queda da telha e a minha saida

fa0 h& nenhuma relagao de causa e efeito; mas hi esta sucessao: o fac
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to de que a minha saida pPrecedeu a queda da telha." (191)

Com as suas implicagdes fatalistas e deterministas, as causas

Ocasionais e g casualidade sao dois filosofemas de Schopenhauer que,
~ - =t eFace _

€m nossa opiniao, veém-se reflectir com - - Adr literadriq no conto

de Borges "La lotaria en Babilonia", do livro E1 Jardin de Senderos

gue se Bifurcan, incluido em Ficciones.
== UlES

O narrador Personagem deste conto comega por referir o seu con
traditdrio destino nos seguintes termos: "Como todos los hombres de
Babilonia, he sido procdénsul; como todos, esclavo, también he cono-
cido la omnipotencia, el aprobio, las Carceres. Miren: a mi mano de
recha le falta el iIndice. Miren: por este desgarron de la capa se ve
én mi estdmago un tatuaje bermejo: es el segundo simbolo, Beth. Es-
ta letra, en las noches de luna llena, me confiere poder sobre los
hombres cuya marca es Ghimel, pero me subordina a los de Aleph, que
en las noches sin luna deben obediencia a los Ghimel." (o.cC, 456) .

Em conformidade com a nossa linha de leitura, o simbolo ortogra
fico inscrito no peito do narrador Personagem € o seu imutavel e
distintivo traco caracterologico que, em circunstancias Oportunas
(que sob o efeito de causas ocasionais), lhe determina que exerga so
bre e esteja simultaneamente‘submetido ao poder do caracter de ou-
tros seres humanos Seus compatriotas. Seguidamente, esclarece que es
S€é seu destino atroz se deve, "a una institucidn que otras republi -
cas ignoran o que obra en ellas de un modo imperfecto y secreto: la
loteria." (0.C, 456). N3o lhe interessa indagar a minuciosa historia
dessa instituigéo, talvez por considerar que esse labor seria tiao ar
bitrario como tudo © mais que sucede na realidade, e, concisamente,
declara que lhe & t3o indiferente perscrutar o sentido dessa reali-
dade como especular sobre a esséncia divina ou sobre a sua propria
existéncia: "Soy de un pais vertiginoso donde la loteria es parte prin
Cipal de 1a realidad: hasta el dia de hoy, he pensado tan poco en el
la como en 1a conducta de los dioses indescifrables o de mi cora;énﬂ'
(0.c, 456). |

Oriundo de um pais - que opera come simbolo do orbe terrestre -
O inominado narrador personagem -,esse indefinido alguém que pode
Ser qualquer um - comunica-nos gque nao possui dados histdricos concre
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historiadores em introduzirem alguma coeréncia no caso geral com que
al se sucediam os acontecimentos. "Nuestros historiadores, gque son
los mas perspicaces del orbe, han inventado un método para corregir
el azar; es fama que las operaciones de ese método son (en general)
fidedignas; aunque, naturalmente, no se divulgan sin alguna dosis
de engano." (0.C, 460) Parecia, no entanto, que tudo teria comecado
num simples jogo popular, que constava de um sorteio que premiava pe

Cuniariamente os jogadores contemplados, mas que acabou por cair em
desuso em virtude do seu nulo alcance moral. "Mi padre referia que

| antiguamente - cuestidn de siglos, de afos? - la loteria en Babilo-
nia era un juego de caricter plebeyo.[;.q

| Naturalmente, esas "loterias" fracasaron. Su virtud moral era
nula. No se dirigian a todas las faculdades del hombre: Gnicamente

a su esperanza. E..] Alguien ensayd una reforma: la interpolaciodn
de unas pocas suertes adversas en el censo de nimeros favorables. "

(0.C, 456-457). Dal em diante, os babiléniax;entregaram—se a um jo-
go, em gue tanto podiam ganhar fabulosas quantias,como serem obriga
dos a pagarem elevadas multas ou em incorrerem em penas de prisdo .

Para velar pelos interesses dos premiados, surgiu entao "La Compania"
que adquiriu um valor "eclesidstico, metafisico" (0.C, 457), e cujo
Crescente poder lhe permitiu alterar as regras do jogo, introduzin-
do na loteria "elementos no pecuntarios” (0.C, 457), ao mesmo tempo
que fez aumentar, sob solicitacgoes dos jogadores, o censo de niimeros

aziagos. Os prémios, por seu turno, por uma razao exigida pela 1ogi-

ca simétrica dos babilonicos, foram perdendo o seu valor pecuniirio
Para corresponderem a natureza nao pecuniaria das funestas sortes; as
operagoes foram-se tornando cada vez mais complexas, alargando-se ,

POr uma razado de justica, a todas as camadas sociais e, necessaria -

mente, "La Compania"™ acabou por tomar conta do poder piiblico, decre

tando que a lotaria "fuera secreta, y gratuita y general" (0.C, 458).

Os efeitos de cada jogada pessoal passaram a ser de todo imprevisi -

. veis: "Ya iniciado en los misterios de Bel, todo hombre libre auto -

I maticamente participaba en lcs sorteos sagrados, que se efectuaban
} | en los laberintos del dios cada sesenta noches y que determinaban su
J destino hasta el otro ejercicio, las consecuencias eran incalculables.
Una jugada feliz podia motivar su elevacidn al concilio de magos o

la prisidn de un enemigo (notorio o intimo) o el encontrar, en la pa

cifica tiniebla del cuarto, 1la mujer que empieza a inquietarmos o que

NO esperabamos rever; una jugada adversa: la mutilacidn, la variada
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infamia, la muerte. A veces un solo hecho - el tavernario asesina-

to de C, la apoteosis misteriosa de B - era 1a solucidn genial ge

treinta o cuarenta sorteos." (0.C, 458). E para apaziguar o incémo

do sentimento de que as felicidades e as desditas eram o resultado

do fortuito azar, "La Compania" ditou "un argumento breve, que aho

ra figura en las escrituras sagradas. Esa pieza doctrinal observa -

ba que la loteria es una interpolacidn del azar en el orden del mun
do y que aceptar errores no es contradicer el azar: es corroborar -

lo." (0.C, 458). Serenados Os animos populares com esta declaracio,
ela nao deixou, no entanto, de produzir "otros efectos acaso no pre
vistos por el autor." (0.C, 458). O seu resultado foi que obrigou a
introdugao de profundas alteracoes no espirito e nas operagoes exe-
cutadas pela "Compania". Embora o babildnico, pouco dado 3 especula-
¢ao, aceitasse a fatalidade do seu destino - "Acata los dictamenes

del azar, les entrega su vida, su eésperanza, su terror panico, pero
no se le ocurre investigar sus leys laberinticas, ni las esferas gi
ratorias que no revelan." (0.C, 459) -, a referida declaragao, "ins-
pird muchas discusiones de caracter juridico - matemitico. De algu-
na de ellas nacid la conjetura seguiente: Si la loteria es una inten
sificacion del azar, una periddica infusidn del caos en el CosSmos no
convendria que el azar interviniera en todas 1las etapas del sorteoy
No en una sola? No es irrisorio que el azar dicte la muerte de al-
guien y que las circuntancias de esa muerte - 1la reserva, la publi-
cidad, el plazo de una hora © de un sigloc - no estén sujetas al azar?"
(0.C, 459). A complexa reforma introduzida rela omnipotente "Compa-
nia" nas leis da lotariay fez regredir ao infinito as varias etapas
do jogo, ou seja, introduziu a 16gica da infinita regressao causal,
constituida por uma necessiria concatenacao de causas ocasionais que
determinavam a ocorréncia de gualquer acontecimento. "Imaginemos un
Primer sorteo, que dicta la muerte de un hombre. Para su cumplimien
to se procede a un otro sorteo, que propone (digamos) nueve ejecuto
Tes posibles. De esos ejecutores, cuatro pueden iniciar un tercer

SOrteo que diri el nombre del verdugo, dos pueden reemplazar la or-
den adversa POr una orden feliz (el encuentro de un tesouro, diga-
MOS), otro exarcebarid la muerte (es decir la harid infame o la enri
Jqueceri de torturas), otros pueden negarse a cumprirla E.{]vTal es

el esquema simbblico. En la realidad el numero de sorteos es infint
0. Ninguma decisidn es final, todas se ramifican en otras. Los igno
fantes suponen que infinitos sorteos requieren un tiempo infinito;en

Tealidad basta que el tiempo sea infinitamente subdivisible, como lo
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ensena la famosa parabola del Certamen con 1a Tortuga. Esa infini-

tud condice de admirable manera con los insinuosos niimeros del Azar
Y con el Arquetipo Celestial de 1la Loteria, que adoran los platoni-
cos[..J" (0.C, 459). Assim, os efeitos gerais, determinados pela ac
cao do azar (da causalidade casual),, _eram imprevisiveis e de reper

cursaoc codsmica: "También hay sorteos impersonales, de propdsito in-
definido: uno decreta que se arroje a las aguas del Eufrates un za-
firo de Taprobana; otro, que desde el techo de una torre se suelte

un pajaro; otro, que cada siglo se retire (0 se ahada) un grano de
arena de los innumerables que hay en 1la playa. Las consecuencias son
a veces, terribles." (0.C, 459-460) . Enfim, todos og acontecimentos
pessoais, todos og costumes da Babildnia estavam determinados pela
ocorréncia de causas casuais que uma omnipotente e secreta “"Compa -

nia" decretava, e que todos,resignadamente,aceitavam: "Bajo elinng
jo bienhechor de la Compania, nuestras costumbres estan saturadas de
azar. El comprador de una docena de anforas de vino damasceno no se

gin dato errodneo; YO mismo, en esta apresurada declaracién, he fal-
seado algiin esplendor, alguna atrocidag." (0.C, 460).

acgcao fenoménica do homem? Ou, sen3o, como nao interpretar "I,a Lote~-
ria en Babilonia" & luz dos juizos que Schopenhauer tece sobre a ca
Sualidade com que se sucedem, t3o frequentemente, Os acontecimentos
da vida real?

Como deixar de ver em "La Loteria en Babilonia" uma singularpg
rafrase liter&@ria, pela qual Borges recria o topico da causalidade
Na sua dimensio €éXasperadamente aleatdrio e arbitraria?

Ou nao seréd, que os imprevisiveis lances de lotaria ndo sao se
nao uma parabola da ocasionalidade com gue se manifesta a inextricé
Vel rede ge causas e efeitos a gque o processo cdsmico e a vida indi
Vidual estao necessariamente submetidos, apesar da esséncia des&a;mg
Cesso, e do Proprio caracter individual, com base no qual se projec
ta um destino irredutivelmente singular, permanecerem, em si, priva
dos da Possibilidade de uma explicacao racional?

Ou n3o sera, também, que a secreta e toda poderosa "Compafiia"
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simboliza, afinal, o que de misterioso e omnipotente se di na infi
nita rede de séries causais?

5. A dGvida sobre a indagacao causal.

Na conclusao deste capitulo, ni3o iremos apresentar uma refuta-

¢ao borgeana da causalidade, como um potencial argumento deduzido

pelo escritor argentino na sequéncia dos argumentos que concebeu
para negar, separadamente, o €spagco e o tempo. Borges nao a postu -
lou, se bem gue, em conformidade com o seu cepticismo essencial, nao

tivesse deixado de expdr a sua divida acerca da validade do método
de investigacgdo causal, davida essa que é referida no ensaio "Avata
res de la Tortuga", do livro Discussiodn.

E curioso, no entanto, notar,que assim como o nome de Schopen-
hauer foi vincado pPOr Borges para sustentar os seus cruciais argu -
mentos sobre a negacdo do espago e do tempo, também agqui, oescritor
argentino, apds ter exposto a sua ddvida sobre a pertinéncia da in-
dagagao causal, e ao manifestar a sua incredulidade sobre a possibi
lidade de algum sistema filosdfico poder, por si s&, revelar a com-
plexidade do universo, aluda ao nome de Schopenhauer como sendo o au
tor do tGnico sistema filoséfico que abordou, no gqual reconheceu "al

glin rasgo del universo". (0.C, 258).

Apesar de ja havermos parafraseado, na introducdo deste traba-
lho, esta declaragao de Borges, julgamos ser pertinente reiteri-la

de novo, agora devidamente contextuada. Referindo-se 3s histdricas e
inesgotaveis aplicagoes do paradoxo de Zenao, escreve Borges: "el
vertiginoso regressus in infinitum es acaso aplicable a todos los te
Mmas. A la estética: tal verso nos conmueve por tal motivo, tal moti
VO por tal otro motivo ... Al problema del conocimiento: conocer es
. Teconocer, pero es preciso haber conocido para reconocer, pero cono
| Cer es reconocer ... ¢Cémo juzgar esa dialdcttica? ¢Es un legitimo

instrumento de indagacidén o apenas una mala costumbre?

I Es aventurado pensar que una coordinacidn de palabras (ot;a co-
“ S& no son las filosofias) pueda parecerse mucho al universo. Tambi-
| €n es aventurado pensar que de esas coordinaciones ilustres, alguna-
" ~Siquiera de modo infinitesimal - no se parezca un poco mas que otras.

He examinado las que gozan de cierto crédito; me atrevo a asegurar

du€ s0lo en la que formuld Schopenhauer he reconocido alglin rasgo del
Universo." (0.C, 258).
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NOTAS RELATIVAS AO CAPITULO V

(155) Jorge Luis BORGES, Obra Poética 1923/1977. op. cit., p.p. 552-
-553.

056)g£. sSupra, nota 87.

(157) "|}.ﬂ le principe de causalité nous fait comprendre qu'immédia
tement avant ce pPhénoméne, un autre objet a di nécessairement éprou
Ver une modification, de méme qu'afin que ce dernier pit se mcdifier,
un autre objet a di se modifier antérieurement, - et ainsi de suite

& 1'infini. Dans cette série regressive de modifications sans fin, qui

remplissent le temps comme la matidre remplit l'espace, aucun point
initial ne peut &tre découvert, ni méme seulement pensé comme possi-
ble, bien loin qu'il puisse étre SUpposé comme existant. En vain 1'in
telligence, reculant toujours plus haut, se fatigue & poursuivre le

point fixe qui 1lui échappe: elle ne peut se soustraire 3 la question
incessamment renouvelée: "Quelle est la cause de ce changement? C'est
pourquoi une cause premidre est absolument aussi impensable que le cam
mencement du temps ou la limite de l'espace." Arthur SCHOPENHAUER,E;
sai sur le Libre Arbitre, traduit et annoté par Salomon Reinach s.L.
(Paris): Editions D'Aujourd'Hui, 1976, p. 52.

(158) Cf. supra, nota 94.

(159) "car quelle pauvre chose en définitive n'est pas la‘semxﬁimuseg
| le! Méme dans 1les organes des sens les plus nobles, elle n'est rien de
Plus qu'un sentiment local, spécifique, capable de quelque .variation
dans le cercle de son espéce, mais néanmoins toujours subjectif en soi
i €t, comme tel, ne pouvant rien contenir d'objectif, par conséguent
. rien qui ressemble i une perception. Car la sensation, de quelque es-
péce qu'elle soit, est et demeure un fait qui se produit dans l'orga-
Nisme méme, limité, comme tel, 3 1a région sous-cutanée, et ne pouvant
d€s lors rien contenir par soi-méme qui soit situé au deld de la peay,
par conséquent en dehors de nous." Arthur SCHOPENHAUER, De 1la Quadru-
Blg_ggg;pe du Principe de 1la Raison Suffisante. Op. cit., p. 76.
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(160) "Ce n'est que quand l'entendement, - fonction propre non pas a
des extrémités ténues et isolées, mais & ce cerveau bati avec tant
d'art et si énigmatiquement, G.J c'est quand cet entendement entre
en activité et vient appliquer sa seule et unique forme, 1g o7 de

la causalité, c'est alors seulement qu'il se produit une immense mo
dification par la transformation de 1la sensation subjective en per-
| ception objective. C'est l'entendement en effect qui, en vertu de la
‘ forme qui lui est sp&cialement propre, a priori par conséquent,(fesg

~-a-dire agvant toute expérience (car l'expérience était impossible
! jusqu'a ce moment-13a), c'est lui qui congoit la sensation corporelle
donnée comme un EFFET (c'est 13 un mot gue lui seul comprend); cet
effet, comme tel, doit nécessairement avoir une CAUSE. En méme temps,
il appelle 3 son aide 1la forme du sens externe, l'espace, forme gui
réside également prédisposée dans l'intellect, c'est-3-dire dans le
cerveau, pour placer cette cause en dehors de l'organisme; car c'est
ainsi que nait pour lui le "dehors", dont la possibilita est préci-
l sement l'espace, de facon que c'est 1'intuition pure gui doit four-
nuir la base de 1la perception empirique." Arthur SCHOPENHAUER, De la
‘ Quadruple Racine du Principe de la Raison Suffisante, Op. cit., p.77.
|
|

(161) "Mais ce travail de l'entendement [L.q n'est pas une operation
discursive, s'effectuant par réflexion, abstraitement, par 1l'intermé

diaire de notions et de mots; c'est une opération intuitive et tout
a fait immédiate. Car c'est par elle seule, donc dans l'enterﬂg
ment et pour l'entendement, gue le monde des corps, monde objectif ,
| réel, qui remplit 1l'espace dans les trois dimensiones, apparait pour
| ensuite changer dans 1le temps selon la méme loi de causalité et pour

S€& mouvoir dans 1l'espace." Ibid., p. 78.

(162) "En effet, les sens ne fournissent rien autre que la matiére pre-

miére que l'entendement transforme tout d'abord, au moyen des formes
; Simples données, espace, temps et causalité, en pefception objective
d'un monde matériel réglé par des lois. Par suite, notre perception

journaliére, empirique, est une perception intellectuelle, ... Ibid.
| P. 78.

f (163) "La troisidme opération par laquelle l'entendement change la sen

Sation en perception consiste 3 construire des corps avec les simples

| Surfaces obtenues Jusqu'ici, donc 3 ajouter 1la troisiéme dimension."
Ibid., p.p. 95-9¢.
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(164) "Toute 1la réalité de 1a matiére r
tivitég,

€side, en effet, dans son ac
et aucune autre ne saurait lui étre a

sée. L..] Etre cause et effet, voil3d done 1°
tiére;

ttribuée, méme en pen
eéssence méme de la ma-

son étre consiste uniquement dans son activité. L..] Ce sur

quoi la matidre agit, Sa realité et son

i mais c'est 13 une
réalita toute relative;" Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde comme Volon-

té et comme Représentatiqg. Op. cit., p.p. 31-32.

(165) "si 1e monde existait seulement dans 1!

espace, il serait rigi-
de et immobile: plus de Sucession,

de changement ni d'action; l'ac
tion supprimée, 1a matiére 1'est du méme coup." Ibid., p. 34,

(166) "La matiére,

d'autre part, tient du temps par 1a qualité
cident),

(ou ag
et cette qualité
dans l'action exercée sur une

sans laquelle elle ne saurait apparaitre;
consiste toujours dans 1la causalite,

autre matiére, par suite dans le chan

gement, qui fait partie de 1a
notion de temps." Ibid.

(167) "Le changement, c'est-3-dire 1la transformation d'etat réglée par

la loi de causalité, se rapporte donc, dang chague cas, 3 une partie

de l'espace et 3 une partie correspondante du temps, donnfes simulta

nément." Ibid., p. 33.

(168) "C'est donc 1a causalité qui forme le lien entre le temps et

que toute l'essence de 1a matiére consis
te dans l'activité, autrement dit dans 1la causalité;

que l'espace et 1le temps se trouvent ainsi
re; celle-ci doit donc réunir dans

l'espace. Or nous avons wvu

il en résulte
coexistir dans la matis-
leur opposition les pPropriétés du
temps et celles de l'espace et concilier (chose impossible dans cha
Cune des deux formes isolée de l'autre), la fuite

inconstante d.u
temps avec l'invariable et rigide fixité

de l'espace! cuant 3 1a di

Visibilité infinie, la matiére la tient de tous deux;" Ibid.

(169) "La premisre classe d'

Présentation est celle deg
Piriques."
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(170) "La 1loi de causalita atteste non moins slrement que lorsque la
modification antécédent, - la cause - egt entrée en jeu, 1a modifi-
cation conséquentecmu est amenée Par elle - l'effet - doit se pro -
duire immanquablement, et avec une nécessité‘absolue." Arthur SCHo-
PENHAUER, Essai sur le Libre Ar@iggg. Op. cit., P. 53.

(171) Jorge Luisg BORGES, La Cifra, p. 71.

UJZ)Ibid., P. 69.

(173) Na ordem da Publicacao dog textos que integram E1 Hacedor, se-
gue-se a este soneto, um outro dedicado a Luis de Camdes. Pelo dbvio
interesse literario que constitui para nés, Portugueses, o facto de
Borges ter dedicado um poema ao épico "capitan", nio gqueremos deixar

"A Luis de Camdes

Sin lastima y sin ira el tiempo mellas
Las heroicas espadas. Pobre Y triste
A tu patria nostalgica volviste,

Oh capitan, Para morir en ella

Y con ella. En el magico desierto

La flor ge Portugal se habia perdido
Y el aspero espanol, antes vencido,
Amenazaba su costado abierto,

Quiero saber sji aquende la ribera
Oltima Comprendiste humildemente

Que todo 1o perdido, el Occidente

Y el Oriente, el acero y 1la bandera,
Perduraria (ajeno a toda humana
Mutacidn) en tqy Eneida lusitana." (0.Cc, 832)

Além do poeta CamSes, Borges alude ha sua obra a um outro escri
tor da literatura portuguesa, um des boucos romancistas gque, a par de
Cervantes, Voltaire, Stevenson e Conrad, teri merecido a indulgéncia
do sey €scrupuloso sentido critico: Eca de Queirdz. Disso nos 43 no-
ticia no irdnico texto biografico sobre "BORGES JOSE FRANCISCO ISIDO
RO Luzgn (0.Cc, 1143), que sera composto pPara a "Enciclopedia Sudame
Tica que Se publicari en Santiago de Chile, el afio 2074." (o.c, 1143,
texto eéste com o qual o éscritor argentino encerra a compilacao do

Volume dag suas obras completas. "Esgta novela (D. Quixote de Cervan-
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tes), por lo demas, fue una de las pocas que merecieron la indulgqg
cia de Borges; otras fueron las ge Voltaire, las de Stevenson, las
de Conrad y las de Eca de Queiroz." (0.C, 1143).

(174) Relativamente 3 afirmacao do narrador Borges, em que define a
estrutura formal da novela de Quain, comparando-a ao juizo critico
que Schopenhauer tece ac pensamento simétrico de Kant, mais precisa
mente & sua deducio das doze categorias que operam como funcoes - a
priori do entendimento, veja-se o apéndice de O Mundo como Vontade
e Representacido intitulado "Critica da filosofia kantiana". Nesse
aditamento - que leva no frontispicio uma epigrafe da autoria de Vol

taire: "C'est 1le privilége du vrai génie, et surtout du génie qui ou

Vre une carriére, de faire impunément des fauteg - Schopenhauer, de '
pois de louvar os grandes méritos da filosofia de Kant, sistematiza |
minuciosamente a sua critica & teoria do conhecimento, 3 estética e

d ética do fildsofo ge Kbnisberg. S3o varias as afirmagoes de Scho-
penhauer em que se refere 3 rigida simetria a que obedece o pensa -

mento de Kant. Destacamos a que se segue.

"Mas retornemos @ Kant. E necessirio confessar que ele carece
totalmente da ingenuidade e candura da magnifica simplicidade dos an |
tigos. A sua filosofia ndo Possui nenhuma analogia com a arquitectu
ra grega, plena de simplicidade e de grandeza nas suas visiveis pPro
porgoes e relagcoes; a filosofia de Kant, pelo contrario, faz recor-
dar, admiravelmente, @ arquitectura gotica. Com efeito, constitui um
trago distintivo do espirito de Kant, o seu gosto pela sime-
tria, por aquele género de simetria que gosta de complicadas combina
Coes, que se diverte a dividir e a subdividir indefinidamente, sem -
Pre de acordo com 4 mesma ordem, Precisamente como nas igrejas goti-
€as. Por vezes esse seu habito degenera mesmo em verdadeiro jogo, e
Chega a violar abertamente a verdade por amor 3 simetria, utilizan -
do-a do mesmo modo como os antigos desenhadores dos jardins france -
Ses faziam com a natureza; as suas obras compoem-se de alamedas wimé
tricas, de guadrados ou triéngulos, de arvores piramidais ou esféri
cas, de sebes talhadas evoluindo ém curvas regulares.”

"Mais revenons 3 Kant. I1 faut avouer que la grandiose simplici
té des anciens, que la naivetég, 1'ingénuité, 1a candure (I)lui man-
duent totalement. Sa philosophie n'a aucune analogie avec l'architeg
ture grecque; celle-ci, pleine de simplicité et de grandeur, nous of
fre des broportions, des rapports qui sautent aux Yeux; au contraire,
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la philosophie de Kant rappelle d'une manidre trég frappante 1'ar-
chitecture gothique. En effet, un trait tout a fait personnel de
l'esprit de Kant, c'est son goiit pour la symétrie, pour ce genre de
symétrie qui aime les combinaisons compliquées, qui se plait 3 divi
ser et a subdiviser indéfiniment, toujours d'apras 1le méme ordre,
pPrécisément comme dans les églises gothigues. Quelquefois meéme cet-

te habitude dégénére en un véritable jeu; il va jusqu'a faire ouver
tement violence 3 1a vérité par amour de la symétrie, se comportant
avec elle comme faisaient ayec 1a nature les anciensg dessinateurs des ‘
jardins francais: leurs Ceuvres se composent d'allées symétriqgues, l
de carrés et de triangles, d'arbres €én pyramides ou en boules, de hai
es taillées suivant des courbes réguliéres." Arthur SCHOPENHAUER,EQ l
Monde comme Volonts et comme Représentation. Cp. cit., p.p. 538-5309,

(175) Ana Maria BARRENECHEA, La Expression de 1a Irrealidad en 13 Obra
de Borges. Op. cit., p.p. 252-253,

(176) £ alias o prdprio Schopenhauer que o afirma: "o verdadeiro sim
bolo da natureza & sempre e em toda a parte o circulo, porgue ele
€ o esguema do retorno."

"Partout et toujours le vrai symbole de la nature est le cercle,
parce qu'il est le schéma du retour." Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde
| comme Volonté et comme Représentation. Op. cit., p. 1220.

(177) Jorge Luis BORGES, La Cifra. Op. cit., p. 60.

(178) "En effet, étre nécessaire signifie exclusivement résulter d'une

rYaison donnée. [-J Etre nécessaire et découler d'une raison donnée

sont deux notions équivalents,qui, a ce titre, peuvent toujours se
| substituer l1'une 3 1l'autre.” Arthur SCHOPENHAUER, De la Quadruple_gg
| ' Cine du Principe de 1a Raisgon Suffisante; Op. cit., p. 236.

/ (179) "10 7, nécessits logique, en vertu du Principe de connaissance,
qui fait que, lorsque 1'on a admis les prémisses, on ne peut se refu-

y Ser 3 accorder la conclusion; 20 7g4 nécessite physique, correspondan
i te 3 la loi de la causalitd et en vertu de laquelle, das que la cau-

S€ se présente, l'effet ne peut manquer; 39 lg nécessits mathematique

Correspondante au principe de 1a raison d'étre: en vertu de cette né

Cessité, tout rapport, enoncé par une Proposition géométrique vraie,
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est tel que celle~-ci l'expose, et tout calcul exact est irréfutabla
49 la nécessits morale, en vertu de laquelle tout homme, tout ani-
mal, quand le motif se pPrésente, est forecs d'accomplir l'action qui
seule convient 3 son caractére inné et immuable, et qui doit aussi
inévitablement se produire que tout autre effet d'une cause, bien
que cet effet soit moins facile 2 énoncer d'avance que les autres ,
vu la difficulté de scruter et de bien connaitre le caractdre prati

que individuel et 1a sphére intellectuelle qui 1'accompagne;" Ibid.,
p. 237.

Para complementar esta reflexao de Schopenhauer sobre a neces-
sidade, Cf. supra, nota 151.

(180) "Les motifs déterminent 1la forme sous laquelle se manifeste 1le
caractére, c'est-a-dire 1la conduite, et celsa par l'intermédiaire de
la connaissance; or cette derniére est capable de changements, et sou
vent, entre l'erreur et 1a vérité, elle balance; d'ordinaire toute-
fois, elle se rectifie de plus en plus dans le cours de la vie, dans
des mesures différentes,il est vrai; par suite, la conduite d'un}m@
me peut changer visiblement, sans qu'il soit permis de conclure de
1a 3 un changement dans son caractére. Ce que l'homme veut Proprement,
Ce qu'il veut au fond, 1'objet des désirs de son &tre intime, le but
gu'ils poursuivent, il n'y a pas d'action extérieure, pas d'instrqg
tion, qui puissent 1le changer; -] I1 n'y a pour agir du dehors sur
la volonté gu'un moyen, les motifs. Mais les motifs ne sauraientchqg
ger le volonté en elle-méme; s'ils ont sur elle qguelque action, c'est
uniquement sous la condition qu'elle reste Ce qu'elle est. Tout ce
qu'ils peuvent faire donc, c'est de modifier 1a direction de son ef
fort, de 1'amener, sans changer l'objet de sa recherche, 3 1le recher
cher par de nouvelles voies." Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde comme Vo
lonté et comme Représentation. Op. cit., p.p. 373-374.

(181) "Semblables aux &vénements, dont le cours est toujours réglé par
le destin, par 1l'enchainement interminable des causes, nos actions
Sont toujours conformes 3 notre caractére intelligible; mais pas plus
dque nous ne prévoyons 1le destin; nous n'avons a priori aucune lumie-
e sur notre caractére; c'est g posteriori, par expérience, gue nous
apprenons 3 nous connaitre, nous-mémes aussi bien que les autres",
Ibid., p. 383.

(182) "pour résumer toute cette étude de 13 liberté dans 1le vouloir et
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ce qui y touche, nous voyons que la volonté, sans doute, en soi, et
en dehors du phénoméne, doit &tre considerée comme libre et méme tou
te-puissante, mais que, dans ses différentes manifestations éclairé-
es par la connaissance, donc chez les hommes et les animaux, elle est
déterminée par des motifs auxquels le caractére particulier réagit
d'une maniére toujours identique, selon une loi nécessaire. L'homme,
grace & un mode de connaissance a lui propre, la connaissance abs-

traite, raisonnable, nous apparalit comme capable de se décider aprés
choiz, en quoi il dépasse la béte; par 13, il devient le champ o0

les motifs se livrent bataille, mais sans Cesser de leur étre soumis;
par suite encore, son caractére personnel, pour se manifester pleine
ment, doit le faire par des décisions de cette sorte; mais dans tout
cela, rien de pareil 3 une liberté inhérente 3 chaque vouloir parti-
culier, & une indépendance i l'égard de 1la causalité; celle-ci &tend
son action déterminante aussi bien sur les hommes dque sur les autres

phénoménes." Ibid., p.p. 381-382.

(183) Jorge Luis BORGES, Obra Poética 1923/1977. op. cit., p. 428.

(184) Ibid., p. 540.

(185) Jorge Luis BORGES, La Cifra. Op. cit., p. 53.

(186) A afirmacdo de Otto zur Linde em que declara nio haver maior
consolagao da que & obtida pela aceitagdo da fatalidade com que ocor
rem os acontecimentos gue individualmente protagonizamos, é um eco
do seguinte juizo de Schopenhauer, inscrito no capitulo 52°de O Mun
do como Vontade e Representacao:

"O que nos atormenta numa infelicidade, n3o & tanto a infelici
dade, mas o pénsamento de que, alteradas as circunstancias, ela po-
dia ter sido evitada. Assim, n3o existe maior consolo para se sere-
nar do gue considerar os acontecimentos do ponto de vista da necessi
dade, como se tivessem sidc decretados pelo soberano destino, e' de
Considerar o mal que nos afligiu, apenas como o inevitavel efeito do
conflito entre osg acontecimentos do exterior e o nosso estado inte-

tior. A consolacido é o fatalismo."

"Ce qui nous changrine, dans un malheur, ce n'est pas tant le

Malheur que la pensde de telle ou telle circonstance qui, changée, efit

PuU nous 1l'épargner; aussi pour se calmer, ce qu'il y a de mieux, c'est
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de considérer 1'&vénement du point de vue de 1la nécessité; de 13, tous
les événements nous apparaissent comme les dictées d'un pPuissant des
tin; et le mal qui nous a frappé n'est plus gue l'inévitable effet
de la rencontre entre les &vénements du dehors et notre &tat intéri

eur. Le consolateur, c'est 1le fatalisme." Arthur SCHOPENHAUER, Le
Monde comme Volonté et comme Représentation. Op. cit., p. 388.

(187) Jorge Luis BORGES, El Libro de Arena. Op. cit., p. 23.

(188) Schopenhauer considera, no 179 capitulo do primeiro volume de
O Mundo como Vontade e Representcao, que as infimeras subdivisSes das

ciéncias naturais podem ser agrupadas em dois grandes dominioscmmadg
finem a natureza da investigagado cientifica da realidade: a morfolo-
gia que consiste numa descricdo analitica e numa classificacado siste
matica das formas fixas da matéria (a bota@nica e a zoologia prosse -
guem este tipo de investigacao), e a etiologia, que investiga as mu
tagoes a que a matéria esti submetida (a mecinica, a fisica, a quimi

ca, a fisiologia incluem-se neste paradigma) .

"A etiologia & constituida por todas as ciéncias naturais gue
tém como objectivo essencial estudar as causas e o0s efeitos; elas en-
sinam-nos como & que um estado da matéria estd necessariamente deter
minado por um outro estado, segundo regras infaliveis; como & que we

determinada mudanca condiciona e conduz a uma outra mudanca necessa-

ria e determinada;"

"L'étiologie proprement dite est constituée par toutes les sci-
eénces naturelles qui ont pour but essentiel d'étudier les causes et
les effets; elles nous enseignent comment un état de la matiére est
nécessairement déterminé par un autre, suivant des régles infailli -
bles; comment un changement déterminé conditionne et amSne un autre
changement nécessaire et déterminé;" Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde
commo Volonté et comme Représentation. Op. cit., p. 137.

(189) "Aucune chose au monde n'a de raison de son existence générale
et absolue, mais seulement une raison de ce qu'elle est ici allé.Poqg
quoil une pierre manifeste 3 tel moment de la pensateur, 3 tel autre
de la rigidité ou de l'électricité, ou encore des propriétés chimiques,

' Voild ce gqui dépend de causes, d'influences extérieures, et ce que cel
les-ci bPeuvent expliquer; mais ces proprietés elles-mémes, tout ce qui

Constitue l'essence de la pierre, son étre gui se compose de toutes
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ces proprietés et qui se manifeste de ces différentes maniéres, en

un mot le fait qu'elle est telle qu'elle est, et en général le fait
qu'elle existe, voild ce qui est sans raison, voil3d ce qui n'est que

la visibilité de la volonté inexplicable." Arthur SCHOPENHAUER; Ibid
p. 184.

(190) "Les motifs ne déterminent pas le caractére de 1'individu, mais

seulement les manifestations de ce caractére, c'est-3-dire les acteg
la forme extérieure de la conduite, et non pas son sens profond et

son contenu; celui-ci tient au caractére, qui est le phénoméne immé
diat de la volonté, c'est-3-dire qui est inexplicable. Pourquoi un
tel est un scélérat, tandis que cet autre est un brave homme, voild
qui ne dépend ni de motifs, ni d'influences extérieurs, ni de maxi-
mes de la morale, ni des sermons, et qui, dans ce sens, est inexpli
cable. Mais gquand un méchant montre sa méchanceté par de petites ini
quités, par de laches intrigues ou par de basses fourberies, exercédes
dans le cercle étroit de son entourage, ou gquand il opprime les peu
ples gu'il a conquis, quand il précipite un monde entier dans la dé
solation et fait couler 1le sang de millions d'hommes, c'est 13 alors
la forme extérieure de sa manifestation, ce qui ne 1lui est pas essen
tiel, ce qui dépend des circonstances au milieu desquelles le destin
1'a placé, de son entourage, des influences extérieures, des motifs,

mais jamais on n'expliquera par la la décision de 1l'individu; elle

procéde de la volontd dont cet homme est une manifestation." Ibid .,
‘ p. 185,

(191) "La sucession, dans le temps, d'événements gui n'ont pas entre
eux de lien causal, est précisément ce qu'on appelle le hasard, B
. Je sors de ma maison, et une tuile tombe en ce moment du toit et me
| frappe; i1 n'y a 13, entre la chute de la tuile et ma sortie, aucun
| Tapport de cause 3 effet; mais il y a cette sucession gue ma sortie
@ Précédé la chute de la tuile;" Arthur SCHOPENHAUER, De la Quadruple
i B Racine du Principe de la Raison Suffisante. Op. cit., p.p. 133=134.




