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Alfonso de Toro

Borges y la >Simulacién rizomatica dirigida<
Percepcion y objetivacion de los signos

Desvario laborioso y empobrecedor el de componer vastos libros; el de
explayar en quinientas pdginas una idea cuya perfecta exposicién oral
cabe en pocos minutos. Mejor procedimiento es simular que esos libros
ya existen 'y ofrecer un resumen, un comentario. Asi procedié Carlyle en
Sartor Resartus; asi Butler en The Faire Haven; obras que tienen la im-
perfeccion de ser libros también, no menos tautolégicos que los otros.
Mads razonable, mds inepto, mds haragdn, he preferido la escritura de
notas sobre libros imaginarios. Estas son T16n, Ugbar, Orbis Tertius y el
Examen de la Obra de Herbert Quain!. :

En sus remotas péginas estd escrito que los animales se dividen en (a)
pertenecientes al Emperador, (b) embalsamados, (c) amaestrados, (d)
lechones, (¢) sirenas, (f) fabulosos, (g) perros sueltos, (h) incluidos en esta
clasificacién, (i) que se agitan como locos, (j) innumerables, (k) dibujados
con un pincel finisimo de pelo de camello, (1) etcétera, (m) que acaban de
romper el jarr6n, (n) que de lejos parecen moscas.2

That faculty [of the machinery for dreaming], in alliance with the mystery
of darkness, is the one great tube through which man communicates with
the shadowy.

[...]

Such a palimpsest is my brain; such a palimpsest, oh reader! is yours.
Everlasting layers of ideas, images, feelings, have fallen upon your brain
softly as light. Each succession has seemed to bury all that went before.
And yet, in reality, not one has been extinguished.3

1

2
3

»Prélogo« a »El jardin de senderos que se bifurcan«, en: Ficciones. Citamos de Obras Completas (=
OC). Buenos Aires: Emecé-Editorial 1988, vol. I, de donde provienen todas las citas.

OC, 1. 708.
De Quincey: Dreaming, pp. 335 y 346 en: The Collected Writings of Thomas De Quincey. Vol. XIII:

Tales and Prose Phantasies. New and enlarged edition of David Masson. Edinburg: Adam and Charles

Black 1890. Todas las citas provienen de esta edicién.
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0. Generalidades

El presente trabajo se entiende como una continuacién y focalizacién mds dete-
nida de algunos aspectos de mis trabajos recientemente aparecidos 4, en parti-
cular de aquel titulado, E! productor >rizomorfico« y el lector como >detective
literario«<: la aventura de los signos o la postmodernidad del discurso borges-
iano (intertextualidad-palimpsesto-rizoma-deconstruccion)’, donde propuse al-
gunos criterios para la discusién de la postmodernidad en el teatro europeo y
latinoamericano como asi también en la narrativa latinoamericana y en la obra
de Borges con la finalidad de obtener una base intersubjetiva minima para este
debate aparentemente interminable y laberintico. Adem4s considero como pun-
to de referencia algunos aspectos de los trabajos de Ulrich Schulz-Buschhaus y
de Volker Roloff.6

En mis estudios anteriores traté a Borges partiendo de un concepto de la
postmodemidad cultural y allf analicé de paso el status de la intertextualidad en
su obra y, con esto, la funcién de las menciones o alusiones literarias que pue-
blan su discurso.” Precisamente sobre este iiltimo aspecto quiero detenerme en
esta ocasién. Concretamente queremos realizar el viaje lectoral de Borges en
Tion, Ugbar, Orbis Tertius, es decir, recorrer aquellas obras, mas bien huellas,
a las cuales €l alude o menciona, para asf dar respuesta a la funcién que seme-
jantes (pseudo-)intertextos puedan tener y finalmente fijar el lugar epistemolé-
gico-literario que ocupa en su obra.

1. Algunas premisas fundamentales

Lo que predomina en el discurso borgesiano es la pluricodificacién rizomé4tica
que supera a los procedimientos intertextuales y palimpsestos propiamente ta-
les y que més bien deconstruye estos procedimientos.

El principio rizomético refleja como estructura la concepcién del tipo de co-
municacién de Borges: el autor se convierte primero en un lector ecléctico y de
esta lectura resulta su actividad escriptoral queriendo motivar la actividad del
recipiente como co-autor, en cuanto éste debe recorrer el juego rizomérfico del
autor implicito y narrador, tratando de poner en equivalencia el proceso de
escritura con el de lectura. Frente al lector se desarrolla un verdadero s>viaje de

4 Vid. A. de Toro (1990: 71-100); (1990a: 23-57); (1991b: 70-92); (1991c: 441-468); (1991d: fol. 2-4).

5  Publicado en K. A. Bliher/A. de Toro (1992: 145-183); con respecto al término >postmodernidad¢ y a
Borges, vid. también Schulz-Buschhaus (1991: 382-383).

6  U. Schulz-Buschhaus (1983: 849-868); (1984: 90-100); (1991: 382-396); V. Roloff (1992: 67-90).

7 Propusimos una serie de premisas y tesis en base a las cuales se puede dar un nuevo enfoque al discurso
borgesiano; vid. A. de Toro (1992: 145ss.).
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aventuras« a través de diversos sistemas signicos, que por causa de su repeticién
durante los siglos han perdido su capacidad denotativa, y con esto s6lo dejan la
posibilidad, primero de la biisqueda de otros transmisores de sentido y, luego,
en una radicalizacién de ésta, se trata solamente de la bisqueda de significan-
tes, que se emplean muchas veces acoplados a significados con una funcién de
»anzuelo< y que luego son descubiertos como seménticamente vacios, pertene-
ciendo a una codificacién débil.

Borges abre un nuevo paradigma en la literatura del siglo XX, en cuanto éste
ya no considera la literatura como >mimesis de la realidad< y solamente en
forma muy parcial y aparente como >mimesis de la literatura< (vid. m4s abajo),
sino més bien como una multiplicacién de cédigos organizados segiin el prin-
cipio del rizoma. Las literaturas del pasado son activadas a través del autor im-
plicito durante la lectura que realiza de éstas el lector implicito de sus textos.
Pero no se intenta, ni bajo el aspecto de la produccién ni de la recepcién tex-
tual, adjudicarles a los textos citados un nuevo sentido para el presente, como
tampoco reinterpretarlos o reconstruirlos. Los textos se reproducen en forma
radicalmente fragmentaria y sirven solamente de base para un nuevo texto, que
seménticamente poco o nada tiene que ver con el sintagma empleado.

A través de andlisis puntuales de ciertas citas de Borges hemos constatado
que lo que éste toma de los referentes no es su contenido, sino m4s bien su
estructura, la cual es conducida a otro nivel y con esto transformada. Los textos
empleados parecen tener solamente un sentido, generar una idea, y por esto
Borges nos revela sus referentes, los cuales aparecen, cualesquiera que éstos
sean, como ficcién en la ficcion. Adem4s los textos citados no contribuyen a
una nueva signifiacién a priori, sino a la formacién de un nuevo significante,
donde se imita la intertextualidad. Precisamente este aspecto constituye el
punto de arranque de nuestro trabajo.

Borges aparenta emplear una estructura diegética tradicional, como en Las
1001 noches, pero deconstruye esta estructura transformando las diversas histo-
rias en diversos textos y de status distinto en una red signica, no en el sentido
de imitacién o de una mera similitud entre una red y otra con un significante en
comiin, sino en el sentido de un principio de lineas >aparalelas<, pertenecientes
a un rizoma, y que hace posible 1a narracién y la desaparicién de las identida-
des, disolviendo a su vez la identidad del narrador. Asf, Borges crea un laberin-
to al nivel del significante, que enreda al lector y lo obliga a tomar una actitud
lectoral alta y radicalmente activa, y a la vez deconstruye su propia narracién.

8  Con respecto a este témino vid. G. Deleuze/F. Guattari (1977: 17).
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2. Intertexto, palimpsesto, rizoma

Borges recurre al procedimiento del palimpsesto en el sentido de »juego lidico
de estructuras motivantes extratextuales«, empleando, aparentemente, ciertos
intertextos, es decir, haciendo uso de diversos tipos de insertacion textual, tanto
de textos propios como de diversos autores, de diversos tipos de obras y sig-
los.? La actitud es palimpsesta/deconstruccionista, pero el empleo de textos es
solamente una apariencia. El palimpsesto no nos lleva a una versién, transfor-
macién o reversién de temas dados, sino crea un texto que no se puede reducir
a una estructura superiormente codificada, en el sentido que si se parte del pro-
cedimiento tradicional del palimpsesto, no encontramos el texto subyacente
como sistema codificado de referencia. Tampoco se usa el texto originario
como relectura actualizada y nuevamente concretizada. Asi sucede también con
el intertexto. Este no produce un nuevo significado en el lugar sintagmatico in-
sertado, ni tampoco conecta el significado del texto con el nuevo contexto, sino
que se emplea su estructura significante. Lo dicho se ve claramente en que los
cuentos de Borges se resisten a una interpretacién al nivel del significado, de-
jando la impresi6én de un vacio y de una radical segmentacién como resultado
de la negaci6n del origen.10

Segiin nuestro parecer, Borges lleva la técnica del palimpsesto y del inter-
texto a su limite, es decir, a su irreconocibilidad, a través de una radical hetero-
geneidad, fragmentacion y aparalelidad. El palimpsesto y el intertexto presupo-
nen una mimesis literaria, es decir, una copia, un principio de unidad que pare-
ce ser heterogéneo, pero que no lo es, lo es como lo son las diversas ramas y bi-
furcaciones de un drbol. Lo que si tenemos como procedimiento, es el principio
del >rizomac, es decir, un tipo de organizacién donde un elemento se encuentra
conectado con otro de muy diversa estructura, produciendo una proliferacién a-
jerdrquica, desunida, abierta y siempre en desarrollo.!! Hablando en forma

9 Al respecto de la intertextualidad, palimpsesto y rizoma vid. més arriba A. de Toro (1992: 159ss.) y G.
Genette (1982). En Alemania cabe mencionar las siguientes miscelineas: R. Lachmann (1982); idem
(1984: 133-138; 489-515; 517-523); W. Schmid/W.-D. Stempel (1983); K.-H. Stierle/R. Waming (1984);
M. Pfister/U. Broich (1985). En particular vid.: M. Frank (1984: 86-132); U. Schick (1984: 138-161); K.-
H. Stierle (1984: 139-150); M. Pfister (1985: 1-30); M. Worton/J, Still (1990).

10 Schulz-Buschhaus (1983: 866) constata una diferencia entre la actitud filoséfica de Borges y la de las
cosmogonias gnésticas en cuanto Borges no ponen de manifiesto el origen de éstas.

11 Segiin la bot4nica, el rizoma es »un tallo subterrdneo, de aspecto semejante al de una rafz, pero con hojas
escamosas y yemas, que generalmente, yace en posicién horizontal; como el del lirio comiin«, vid. Marfa
Moliner (1975: 1047). Al respecto de esta teoria vid. Deleuze/Guattari (1977: 11-34) quicnes definen el
rizoma a través de seis principios: por el de la >conexidns, >heterogeneidad<, smultiplicidadc, »asignifican-
te ruptura, de la >cartografia< y de la >decalcamonfa<. Bajo los dos primeros entienden 12 proliferacién del
rizoma en todas las dimensiones de n - 1, el cambio de forma, su accidentalidad, la negaci6n de la forma-
ci6n de drboles genealdgicos, del dualismo y de la estructura profunda. Los rizomas son cadenas de diver-
sas codificaciones y diversos sistemas, tales como biol6gicos, econémicos, polfticos, culturales, etc. El
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pictdrica, tenemos una red de nudos de donde salen raices que se conectan con
otros nudos, donde no importa la relacién significante/significado, sino sélo el
tipo de relacién al nivel del significante, es decir, no se pregunta qué si-
gnificado tiene el sintagma, sino cémo esti conectado. La literatura de Borges
nos quiere hacer creer que imita al mundo o que imita la literatura pero en re-
alidad sélo alude al mundo y a la literatura, produciendo textos virtualmente
rizomérficos, que son una deconstruccion sutil de los modelos citados, no una
parodia de éstos como era el principio de deconstruccién en el sistema codifi-
cado de Don Quijote.!2

Ejemplo puro de esta concepcién es el cuento de Borges El idioma analitico
de John Wilkins que Foucault menciona como el punto de arranque de su fa-
moso libro Les mots et les choses'3, donde se alude a una enciclopedia china
que retine los objetos y términos més disimiles.}4 Esta estructura refleja, segiin
nuestro parecer, los procedimientos textuales y discursivos de Borges. Su obra
aparece entonces como un mero bosquejo, como la representacién de »materia-
les« para escribir, pero que son la escritura, la narracién misma puesta a dispo-
sicién descentrada al recipiente, es decir, falta de una pragmética que asegure
la constitucién de su significacién y que estabilice la comunicacién; aquf pro-
duce Borges »posiciones sémicas cero« que llevan a la formacién de una »es-
tructura débil«. La teoria del rizoma es una utopia de la filosofia postmoderna,
la de superar los >meta-discursosc, el dualismo, el sistema jerarquizado, lo cual
puede ser intentado, mas quizds nunca alcanzado, por lo menos en la ciencia.
En Ia filosofia, como lo plantean los autores Lyotard y Vattimo, tiene la teorfa
del rizoma una posibilidad virtual asf en el arte y en la literatiira; m4s plenamen-
te en el arte en base a la multimedia. Borges no produce sintertextos¢, segiin

tercer criterio lo definen como la multiplicidad, entendida como 1a falta de objeto y de sujeto; lo tinico po-
sible para su aprehensién es la determinacion, cantidad y dimensién. Simbélicamente hablando, el rizoma
¢s una red, un tejido, donde solamente existen lineas y no permite la supracodificacién. Sus lineas son
unicas y simples, ya que ocupan su dimensién en forma total y no necesitan adiciones, Los autores dan un
ejemplo del libro ideal: éste deberia tener un plan donde en una hoja se reuniese la multiplicidad de ele-
mentos en su totalidad: experiencias, determinaciones histéricas, concepciones, individuos, grupos y for-
maciones sociales. El cuarto principio describe la posibilidad de interrupcién o destruccién de un rizoma,
la imposibilidad del dualismo, El rizoma >desterritorializac un término incipiente de la cultura y lo >reterri-
torializac dentro del sistema rizomérfico. No existe ni la imitacién ni la similitud, sino una explosién de
dos o mds series heterogéneas en lineas que son constituidas por un mismo rizoma y que no estédn subordi-
nadas a un sistema superior; ej.: El cocodrilo no toma la forma de un tronco, como el camaledn no toma
los colores de su medio ambiente y la pantera no imita, no reproduce, sino que pinta al mundo con sus co-
lores, »produce« rizomas, produce un mundo, Los criterios cinco y seis se refieren a la falta de un eje ge-
nético, de una estructura profunda, de una objetividad de unidades. El rizoma es una tarjeta con muchas
entradas y no »copia de«, estd abierto a todas las dimensiones, es productivo y no reproduccién, es perfor-
mancia y no competencia.

12 Vid. A. de Toro (1992: 163-164).

13 M. Foucault (1966: 7-8).

14 Vid. cita al comienzo del trabajo.
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nuestra terminologia, unidades como producto de una relacién significante entre
dos o mds textos, sino que en el mejor de los casos desarrolla una actividad >hi-
potextual¢, es decir, de levisimas alusiones de vaga y débil proveniencia, pero
por lo general sin constituir un nuevo significado.!5 Ahora bien, ;cémo se en-
cuentra realizado el principio del rizoma con respecto a la estructura de la es-
critura de Borges y a los textos citados o aludidos en Tlén, Ugbar, Orbis Ter-
tius? Borges menciona en este cuento una considerable cantidad de textos de
los cuales resumimos algunos, indicando el lugar sintagmaético, en que apare-
cen en el transcurso de la narracién.16

Thomas Carlyle (1795-1881): Sartor Resartus. The Life and Opinions of
Herr Teufelsdrockh (1833/34), (OC: 429) a quien sigue Samuel Butler (1835-
1902): The Fair Haven. London 1873, (ibid.); Justus Perthes el autor de Klei-
ner Handatlas der ganzen Welt. Basel 1935, (OC: 431) es ademis un editor
que publica los atlas de Albert van Kampen (1842-1891), (OC: 432); Borges
menciona también diversos Erdkunden de Karl Ritter (1779-1859). Este nom-
bre citado por Borges nos lleva a nosotros como lectores a otro similar que se
encuentra en cualquier enciclopedia en inmediata vecindad con el de Karl Rit-
ter y que tiene también una relacién con la obra de Borges, al de Johann Wil-
helm Ritter (1776-1810): Fragmente aus dem Nachlasse eines Jungen Physi-
kers. Ein Taschenbuch fiir Freunde der Natur, (1810 péstumo)!7 que es una re-
copilacién no sistemética de notas y de observaciones en su diario, de citas de
su propia correspondencia y de sus estudios. Ritter incluye un prélogo entre el
tomo Iy el IT haciéndose pasar tan sélo por el editor de la obra. Mediante auda-
ces y lidicas analogfas, se incluyen referencias metafisicas, ético-religiosas, fi-
loséficas de la lengua y quimico-fisicas, dentro de todo un rico juego de fanta-
sfas y especulaciones sobre los sueiios y el inconsciente, etc. Todo esto est4 en-
marcado en una retérica y en una forma de pensamiento rebuscada y particular-
mente extrafia. La principal caracteristica de esta obra es la radical diversidad
que caracteriza los campos tratados. Combinaciones mégicas, inagotables jue-
gos de analogias y formulaciones simbélicas son otras de sus caracteristicas.
Junto a serias reflexiones sobre problemas metafisicos, éticos, religiosos, filo-
s6ficos y fisico-quimicos se encuentran juegos intelectuales, especulaciones
exaltadas y exageradas, digresiones liricas, pero también excursiones geniales
sobre campos en ese entonces casi no investigados, tales como la naturaleza del

15 Vid. A. de Toro (1992: 160-161).

16 Como es imposible en el estrecho marco de un artfculo analizar todas las obras mencionadas por Borges,
comentaremos en este lugar aquellas que nos parecen més relevantes para nuestro propdsito y que luego
no serdn consideradas directamente para el an4lisis.

17 Empleamos la edicién de S. y B. Dietzsch. Leipzig/Weimar 1984 y seguimos la sintética descripcién de
Gisela Hesse en Kindlers Neues Literatur Lexikon, Milnchen: Kindler Verlag, vol. 14, pp. 180-181.
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dormir y del sofiar, sobre la voluntad, el consciente y el inconsciente, la intui-
cién y la sicologia profunda. La analogia y el simbolo tienden a unir los varia-
dos campos.

A continuacién de la mencién de la Erdkunde de Ritter, Borges agrega que
el articulo sobre Ugbar se encuentra en The Anglo-American Cyclopaedia. New
York 1917, tomo XXVI y que es una reimpresién de la Encyclopaedia Britan-
nica de 1902. Esta enciclopedia norteamericana no existe, pero si aquella con
el titulo de The Anglo-American Encyclopedia. La fecha que Borges da de la
enciclopedia imaginada corresponde a su décima edicién y consiste en la conti-
nuacién de la novena edicién que llegaba hasta el tomo 24. La edicién décima
de 1917 va de los tomos 25 al 35, (OC: 431-432). Es decir, no se trata real-
mente de una nueva edicidn, sino de la complementacién de los tomos restan-
tes. Luego Borges cita a Silas Haslam que supuestamente ha escrito History of
the Land called Ugbar de 1874 y A General History of Labyrinths. Un autor
con semejantes obras naturalmente no existe, mas si uno con una obra titulada
Divine Aspiration de 1824 o 1833, (OC: 432); a Johannes Valentinus Andreae
(1586-1654) Borges le atribuye la obra Lesbare und lesenswerthe Bemer-
kungen iiber das Land Ukkbar in Klein-Asien (1641). Mientras el autor es ver-
dadero, la obra no existe. La obra de Andreae tiene el titulo de Chymische
Hochzeit Christiani Rosencreutz anno 1459 publicada en Estrasburgo en
161618 (vid. més abajo); Thomas De Quincey (1785-1859) es citado correcta-
mente con Writings, vol. XIII, (OC: 433) (vid. mis abajo). Pierre Drieu La Ro-
chelle (1893-1945) escribe la obra Gilles, editada en Paris en 1939. Es una no-
vela autobiografica en la cual se muestra la evolucién intelectual de un joven,
Gilles Gambier, entre las dos guerras mundiales, quien habiendo perdido sus
valores y su seguridad personal, busca desesperadamente darle un sentido a su
vida, encontrindolo finalmente en el fascismo. Una de sus caracteristicas més
fuertes es la indecision, el diletantismo. En su mundo todo se encuentra en di-
soluci6n: principios, ideas, tradicién. Se junta a un grupo politico-literario, la
»sublevacién« (que apunta a los surrealistas, grupo al cual Drieu La Rochelle
perteneci6 un tiempo), que se ocupa de la interpretacién de los suefios. Luego
de varios fracasos tanto personales como profesionales, Gilles crea la revista
Apocalipsis, convirtiéndose en un fascista militante.!9 Otro autor es Gottfried
Wilhelm Leibniz (1646-1716). El término central en su filosofia, en particular

18 Vid. Kindlers Neues Literatur Lexikon, Miinchen: Kindler Verlag 1988, vol. 1, pp. 472-473. Empleamos
la edicién moderna de Walter Weber. Stuttgart: Verlag Freies Geistesleben 1957. En esta edicién se encu-
entran también Fama Fraternitatis de Andreae y Parabola.

19 Empleamos la edicién de Gallimard Folio 1973. Pierre Dricu La Rochelle es también autor del libro Ré-
veuse Bourgoisie, donde se trata la desilucidn de la burguesfa con el comienzo del capitalismo alrededor
de 1890 y seguimos la sintética descripcion en Kindlers Neues Literatur Lexikon, Miinchen: Kindler Ver-
lag, vol. 4, p. 866. ’
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en su obra La Monadologia (1720), es 1a ménada, una sustancia que no es mis
dilatable ni divisible, la cual es inaccesible a efectos mecénicos externos y en la
cual se encuentra incluido todo el universo. Por su forma exotérica G. W. F
Hegel la calific6 como una »novela metafisica«20 (OC: 434); otro autor citado
es David Hume (1711-1776), también bibliotecario, representante del empi-
rismo. Sus trabajos, Dialogues Concerning Natural Religion (London 1779);
Enquiries Concerning Human Understanding (London 1748); A Treatise of
Human Nature ... (London 1739)21, se concentran en el proceso de constitucién
del conocimiento y del entendimiento y de la experiencia, propagando que las
ideas son producto de las asociaciones (OC: 435); George Berkeley (1685-
1753), por el contrario a Hume, un representante de la filosofia idealista, sos-
tiene, en Alciphron or the Minute Philosopher (London 1732), Three Dia-
logues between Hylas and Philonous (London 1713) y en particular en Princi-
ples of Human Knowledge (Dublin 1710)22, que todo es dependiente de la per-
cepcién subjetiva. Por esto, los objetos se encuentran siempre primero como
ideas y conceptos (OC: 435); Alexius Meinong, Ritter von Handschuhsheim
(1853-1920)23, fil6sofo que funda el primer »laboratorio psicolégico«, se ocupa

de la fenomenologfa y de la forma de los actos de percepcién (OC: 435); Bor-
ges cita también una obra menor de Bertrand A. W. Russell (1872-1970), The
Analysis of Mind (New York 1921) que se encuentra estrechamente relacionada
con Human Knowledge. Its Scopes and Limits?4. Fundamental en la concepcién
de Russell es segiin Blau la idea de que la biologia se puede reducir —como la
quimica— a hechos fisicos elementales. De alli se deriva una idea abstracta de la
realidad que radica finalmente en la experiencia del individuo. En forma origi-
naria se perciben »cualidades« (por ejemplo, colores) y sus »relaciones« (por
ejemplo, con-presencia o percepcion simultdnea) de tal modo que todas las per-
cepciones se pueden definir como un »racimo de cualidades con-presentes«.
Este momento subjetivo es completado por uno objetivo que se da cuando rela-
cionamos los hechos dados directamente en el momento de la percepcién con
indirectos en un sistema espacio-temporal cuatridimensional y, de tal modo, que
se conserva una cierta identidad entre el mundo de la percepcién y aquel del
mundo fisico. Russell invierte el postulado de Kant: la nocién cientifica del

20 Vid. H.-J. Engfer, en: Kindlers Neues Literatur Lexikon. Miinchen: Kindler Verlag 1990, vol. 10, p. 155 y
O. Ruf: Die Eins und die Einheit bei Leibniz. Meisenheim 1973; J. C. Homn: Die Struktur des Grundes.
Wiesbaden 1983. Empleamos la edicién franco-alemana de H. Hering de 21982. Leibniz fue también bi-
bliotecario, en Hannover y Wolfenbiittel.

21 Para las ediciones empleadas vid. bibliografia.
22 Para las ediciones vid. bibliografia.

23 Paralos textos y las ediciones vid. bibliogaffa.
24 Vid. obras en bibliograffa.
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mundo se considera como vélida y a posteriori es justificada con la teoria del
conocimiento/percepcién. Russell define los elementos fisicos como puntos, y
la percepcién momenténea es a su vez constituida por puntos.25 Dentro de este
contexto se ubica también la obra de Arthur Schopenhauer (1788-1860) Parerga
und Paralipomena (1851)26 (cuyo titulo significa »Nebenarbeiten und Zuriick-
gebliebenes« = »Trabajos secundarios y atrasados«), constituida por seis trata-
dos y una serie de treinta y un capitulos, son ideas aisladas, pero ordenadas sis-
teméticamente que completan su obra principal Die Welt als Wille und Vorstel-
lung. Segiin Schiifer, trata Schopenhauer en los seis tratados de Parerga (»Skiz-
ze einer Geschichte der Lehre vom Idealen und Realen«/»Bosquejo de una his-
toria de la doctrina de lo ideal y real«) siguiendo a Descartes, Spinoza, Male-
branche y Berkeley, de dar una base histérica a la teoria del conocimiento idea-
lista y en »Fragmente zur Geschichte der Philosophie« (»Fragmentos sobre la
historia de la filosofia«) ofrece un panorama critico desde la filosofia presocra-
tica, pasando por Kant y llegando hasta su propia obra, donde los capitulos
sobre el neoplatonismo y el gnosticismo son en relacién a Borges altamente su-
gestivos. En »Trascendente Spekulation iiber die anscheinende Absichtlichkeit
im Schicksale des Einzelnen« (»Especulaciones trascendentes sobre la supuesta
intencionalidad en el destino individual«) documenta el »fatalismo trascenden-
tal« partiendo de ejemplos de la poesia, del estudio de los suefios y de la histo-
ria de las religiones. »Versuch iiber das Geistersehen« (»Intento de ver fantas-
mas«) es considerada por Schifer como una »obra pionera de la parasicologiac,
donde se da una explicacién de sucesos magicos a través del »idealismo trascen-
dental«. Como aqui espacio y tiempo son »meras concepciones del sujeto per-
cibiente«, Schopenhauer sostiene que se dan formas de existencia fuera del es-
pacio y tiempo y se expresan en visiones y suefios (OC: 438); otro libro citado
por Borges es el Tao Te King (El libro de Tao y su fuerza, siglo VI antes de
Cristo) que es una compilacién de sentencias y aforismos filoséficos. En parti-
cular trata la doctrina de la circularidad, donde cada elemento concreto intenta
abarcar el todo. En este cosmos circular se influencian todas las polaridades
unas a otras. >Tao« significa el »ser originarios, >principio/concepto originarioc
primero para algo que se niega a ser conceptualizado, y por esto, se describe con
la idea de vacio y de la inexistencia. Los avances materiales de la civilizacién
se consideran como perdicién de la humanidad (OC: 439); Las 100! noches,
tan apreciadas por Borges, tratan, como sabemos, de narraciones fantisticas
donde los limites entre realidad y ficcién se diluyen. El principio de composi-
cién es el azar (también con respecto al recipiente), donde existe una comuni-

25 Vid. Blau, en: Kindlers Neues Literatur Lexikon, Miinchen: Kindler Verlag 1991, vol. 14, pp. 495-496.

26 Vid. Schiifer, en: Kindlers Neues Literatur Lexikon, Miinchen: Kindler Verlag 1991, vol. 15, pp. 14. Em- .
pleamos también la edicin de W. Freiherr von Lohneysen. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 191986,
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cacion total entre los participantes. El marco narrativo (ficcién externa/interna)
marca el tipo de comunicacién con el recipiente. Caracteristica es la técnica de
entrelazamiento y del laberinto. Las narraciones oscilan entre una fecunda fan-
tasia y un parco realismo, pero también la sensualidad y la abstraccién estdn
fuertemente marcadas. Crueldad y comicidad son otros de sus elementos cons-
titutivos, como asi también la estructura detectivesca, y el empleo simultdneo de
diversos niveles del lenguaje (OC: 439). Finalmente cita un periédico inexis-
tente The American, supuestamente de Nashville/Tennessee (OC: 442) y la
obra de Sir Thomas Browne (1605-1682) Hydriotaphia, Urne-Buriall, or, a
Discourse of the Sepulchrall Urnes Lately Found in Norfolk (1658) aparece
junto con The Garden of Cyrus. El autor es un médico con tendencias teol6gi-
cas que estudia la vida y la muerte y los ejemplos cotidianos de la muerte, por
ejemplo, en las tumbas. Aqui describe los ritos y las costumbres mortuorias. Su
discurso se caracteriza por una mezcla entre erudicién y diletantismo, pedante-
ria e imaginacion, acentuando el intento del ser humano de continuar viviendo
después de la muerte en la memoria de los otros. Las ideas y los pensamientos
en este discurso son a-sisteméticos, independientes y arbitrarios, acufiados por
expresiones y lexemas latinos transportados al inglés y por nuevas creaciones
léxico seménticas. Su fuerte tendencia al simbolismo —como indica Ensslen—
ha hecho que se le ubique dentro de los »poetas metafisicos«27. Los temas mds
importantes son el poder del tiempo y del olvido, la vanidad del mundo y sus
monumentos, el peso de la muerte y su dignidad, trascendencia en la creencia
cristiana expresada a través de actos lingiifsticos con una gran concentracién
imaginativa, segin el lema: »Life is a pure flame, and we live by an invisible
Sun within us«28 (OC: 443).

Todos estos textos citados muestran una afinidad con Borges en cuanto a la ac-
titud intelectual y literaria, el empleo del eclecticismo, del fragmentarismo, la
erudicién, la especulacién, el problema de la percepcién y los sueflos, el uso de
la paradoja, el gusto por lo esotérico, etc. Pero a la vez dejan claro que éstos no
son empleados con la intenci6n de insertarlos al nivel del significado o del signi-
ficante con una funcién determinada, sino por el contrario, de jamés querer re-
cuperarlos, negando asi su posibilidad de recepcién, en el sentido de nuevas
concretizaciones. Borges ya lo habia demostrado en Pierre Menard, autor del
Quijote, y también en La busca de Averroes.?? Lo que queda es la introduccién
de un nuevo procedimiento literario, el del palimpsesto, de la ambigiiedad, del
error, del anacronismo, llegando finalmente al rizoma como principio generador.

27 Vid. Ensslen, en: Kindlers Neues Literatur Lexikon, Miinchen: Kindler Verlag 1989, vol. 3, p. 253.
28 Ibid.
29 Cfr. JauB (1987: 30ss.); de Toro (1992: 168-169).
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La recepcién, la renovacién de la tradicién se hace imposible por el
transcurso de la historia y por el cambio pragmético de la cultura; al fin quedan
signos, como 4tomos dislocados que se juntan y desunen, se varian y se funden
segiin el azar.

Este tipo de procedimientos hace de Borges un postmodemo por excelencia,
en cuanto ademds acufia una nueva forma de deconstruccién, esto es, el refe-
rente literario desaparece, no por eliminacién o superacién, sino por medio de
la >perlaboraci6én« y en algunos casos incluso de su origen motivante, produ-
ciendo un nuevo texto, por el contrario de la forma en que procede Cervantes
en el Don Quijote, donde siempre est4 claro el referente literario.30 ’

Si aceptamos el postulado de que Borges solamente simula el procedimiento
de la intertextualidad, y por consiguiente su discurso es en el mejor de los ca-
sos un palimpsesto con una funcién meramente hipotextual, cuyo proce-
dimiento real es el rizoma3l, y que su obra es siempre una simulacién del gé-
nero fantistico32, de la oposicién tépica >realidad vs. ficcién«< y de aquella que
propusimos en un trabajo anterior de >ficcién y (pseudo) imitacién de la fic-
cién¢, que viene siendo reemplazada al fin por la de simulacién de todo lo exis-
tente, debemos preguntarnos qué funcion tienen los textos, frases y palabras
palimpsestas hipotextuales aludidas con la mera mencién de nombres de auto-
res y/o de sus obras.33

3. Literatura como percepcién y objetivacion rizoméatica de los signos:
re-escribiendo con Borges

A continuacién intentamos dar un paso més adelante: Borges transforma la
oposicién de >realidad vs. ficcién« y el binomio >ficcién y (pseudo) imitacién
de la ficcién¢ en >percepcién vs. objetivacion de la percepcifn¢, ya que Borges
trata constantemente la forma del recibir y codificar signos al nivel de la me-
moria, en una especie de suefio signico sin un centro, sino constituido por di-
versos puntos (rizoma) que van produciendo otros puntos (otros signos) apa-
rentemente al azar.34 Este procedimiento quisiéramos llamarlo »>simulacién ri-

30 Bajo el término de >periaboracién« (de Verwindung en el sentido que le da Vattimo (1980); (1983/81990);
(1984); partiendo de Heidegger) entendemos la inclusién de diversos materiales y tradiciones, no por opo-
sicién, ni por superacién o rechazo, sino por medio de la >reunificacién¢ o >reintegraciénc paralégica,
acentuando la »diferencia¢, el/lo >otro¢, es decir, se trata de una operacién transcultural, abierta y di-
ndmica; vid. de Toro (1990); (1990a); (1991c); (1992).

31 Cfr. Deleuze/Guattari (1977: 11-34); de Toro (1992: 164-166).

32 Segiin la definicién de Todorov (1970).

33 Cfr, A. de Toro (1992: 160-161; 174-175).

34 Con respecto al término >azarc< y Borges, cfr. Schulz-Buschhaus (1991: 390ss.) donde éste recalca que
Borges tematiza a la vez el principio del azar y de la necesidad de sistema (Thematik von Zufall und sy-
stematischer Notwendigkeit),
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zomadticas, y lo podemos definir como »el intento de recodificar los signos per-
didos e irrecuperables en su trayectoria a través de la historia de otra forma, en
base a la memoria, al suefio, a la visién y la fantasia. Estos signos son huérfa-
nos de su pragmética y por consiguiente de su semdéntica en el Hoy, en el mo-
mento de pensarlos. Borges simula ese caos«.35 Simular no es imitar (en el
sentido que lo entendemos con Genette36), ya que imitar presupone una
estructura altamente codificada dentro de una hipertextualidad. Simular es el
esfuerzo de reproducir el caos signico, el rizoma. Es aiin més: Borges, como ya
indicamos en uno de nuestros trabajos, toma los textos, palabras, frases de
otros textos como meras estructuras rizomdticas motivantes, es decir, como
puntos de partida para soriar signos.37 La fantasia de Borges, inspirada en una
estructura determinada, crea otra estructura que por lo general poco o nada
tiene que ver con la del punto de partida. Asi tenemos una simulacién del sofiar
en el sentido de inventar, mas sin pardmetros a priori, tenemos un >simulacro
rizomdtico dirigido< ya que es un azar dirigido, mas no en el sentido de la mi-
sica serial aleatoria o de las novelas de Robbe-Grillet38, tampoco en el sentido
de Proust de la >memoire volontaire« e »involontaire<, ya que ambos autores re-
claman un sistema o una mimesis (como en el caso de Proust), sino en el sen-
tido de una mediaci6n a través de signos que aluden a una visién, un suefio,
una fantasia determinada (o varias de ellas), pero que no tienen por qué ser
miméticas, y en la mayoria de los casos no lo son. El binomio >percepcién vs.
objetivacién de la percepci6n¢ tiene como base operacional el procedimiento
del >simulacro rizomético dirigido«. De esta forma, 1a simulacién no se refiere
s6lo a la literatura, sino a la forma en que los signos son percibidos y reprodu-
cidos. El rizoma se refiere a su descentracion y es dirigido en cuanto resulta
de su mediatizacion a través del lenguaje, lo cual es inevitable, de alli el tér-
mino de >simulacién rizomética dirigida<.

Nuestra interpretacién encuentra su correspondencia en su parte sustancial en
el agudo trabajo de V. Roloff sobre el status onirico del discurso de Borges.
Partiendo de El libro de los suefios Roloff sostiene que

Borges ha desarrollado en parte el programa »futuro« de una historia del
suefio como género literario [...] bajo la suposicién de que en los textos
oniricos mismos se reflejan no sélo los aspectos estético-productivos, sino
también los estético-receptivos del género literario.3?

35 Cifr. también Schulz-Buschhaus (1991: 390-391).
36 Cfr. G. Genette (1982); de Toro (1992: 162-164).
37 de Toro (1992: 163-164, 175).

38 Cfr. de Toro (1987: 31-70).

39 Vid. V. Roloff (1992: 69). No estamos de acuerdo, eso sf, en que »Los textos onfricos de Borges se
bas{e]n en la representaci6n de la interpretacién psicoanalftica del suefto [...]«, aun cuando Borges evite la
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Claro estd que esta estética onirico-rizomdtica de Borges no solamente se da en
El libro de los suerios, sino es la base central de su pensamiento y de su dis-
curso.

Cabe a continuacién preguntar dentro del sistema atribuido al discurso bor-
gesiano, ;cidal es la motivacion de Borges para mencionar los textos anotados
mds arriba? ;En qué medida contribuyen los datos dados a »interpretar« este
cuento de Borges y qué funcién tienen éstos al nivel de la estructura textual?
Podemos adelantar que su aporte estrictamente seméntico-literario es minimo
con respecto al texto de referencia. Lo tnico que nos revelan'estos textos es
una afinidad de actitud literaria, de pensamiento: el eclecticismo, el diletan-
tismo, la erudicién, el juego retérico, simbélico y de imégenes, el problema del
conocimiento y su percepcién y reproduccién, la visién, el suefio, la osadia in-
telectual, la biisqueda como finalidad, etc. Si no queremos aceptar que Borges
desde un punto de vista estrictamente literario se pueda reducir, al menos en
Ficciones y en El Aleph, al mero juego literario, yaciendo su sustancia en el sig-
nificante, lo cual no nos presenta problema alguno, entonces debemos tratar de
investigar si al nivel de una estructura superior, que va m4s alla de lo puramen-
te literario, su discurso se incribe en el campo de un pensamiento determinado,
si su escritura nos ofrece un mensaje concreto dentro de una (o unas) serie(s)
determinada(s) de la cultura.

Al respecto, dedicamos a continuacién un andlisis m4s detenido a algunos de
los textos citados por Borges en relacién al lugar sintagmitico en que se les
menciona, conectindolo, luego con el sistema del pensamiento donde estos
textos tienen su lugar histérico-epistemolégico.

En el prélogo a El jardin de senderos que se bifurcan en: Ficciones (OC:
429), Borges cita a Thomas Carlyle (1795-1881): Sartor Resartus. The Life and
Opinions of Herr Teufelsdrockh (1833/34). Carlyle es para él un ejemplo de al-
guien quien simula libros y escribe resiimenes y comentarios de éstos produ-
ciendo asf un libro tautolégico. Borges ni siquiera nos manifiesta que eso pre-
tende, sino s6lo escribir notas sobre libros imaginarios cuyo resultado es Tion,
Ugbar, Orbis Tertius. Debemos preguntarnos ;qué significa escribir libros
imaginarios?, ya que toda ficcién es imaginaria. Como no podemos tratar esta
tautologia como una consecuencia de una deficiencia ret6rico-literaria, debe-
mos luego partir de la base que Borges quiere apuntar a algo especial. La

terminologia psicoanalista tradicional y su concepcidn se pueda més bien considerar como absolutamente
postfreudiana -como indica el mismo Roloff~ quien no nos demuestra, al menos esta vez, que los cuentos
de Borges tengan semejante funci6n, ya que su trabajo se concentra en describir la fundacién de un gé-
nero onirico-literario por Borges. El punto de coincidencia con Roloff lo vemos en particular en que Bor-
ges conecta >percepciones« con signos (vid. més abajo).
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respuesta que al comienzo nos parece imposible de dar, de pronto es sencilla
como la escritura de Borges, esto es, Borges califica de >imaginario« a sus refe-
rencias, que es la inica posibilidad que queda, ya que la referencia a la
>realidad< no esta a disposicién, por la simple razén de que el punto de partida
trata de notas sobre una enciclopedia. Lo imaginario es la fuente misma y ésta
puede ser de diferentes tipos, como serian: 1. un libro tiene una referencia ima-
ginaria, por ejemplo, The Anglo-American Cyclopaedia, que es una invencion;
2. una cita, por ejemplo, del articulo de la inventada enciclopedia que trata so-
bre Ugbar, que es por consiguiente otra invencién (y Borges nos lo indica cla-
ramente cuando nos dice que no puede ubicar a Ugbar en ningin mapa, tam-
poco en aquellos meticulosos de Ritter, OC: 432) y ademdas Tl6n es una regi6n,
pais o planeta inventado por la literatura fantistica (ibid.); 3. atribuciones falsas
de una obra a un autor; variacién a) el autor no existe, variacién b) la obra no
existe, variacién c) ambos existen pero la obra es de otro, por ejemplo, Andreae
es un autor real pero la obra que se le atribuye, Lesbare und lesenswerte Be-
merkungen itiber das Land Ukkbar in Klein-Asien, es producto de la imagi-
nacién; 4. atribuciones de opiniones, tesis, doctrinas de un autor a otro; y
5. creacién de libros imaginarios.

Una ilustracién del ltimo punto es Carlyle, cuya obra funciona como mera
base para el principio del discurso de Borges. Caractericemos brevemente esta
obra. Es una biografia ficticia en diversos episodios con una fuerte y defor-
mante ironfa, pastiche y una ingeniosa burla de Paul, Kant, Fichte y Swift. Est4
constituida por un estilo pedantesco, rebuscado y hermético, por un patético
misticismo, por una tendencia a lo metafisico y ensayistico bajo un plan de pre-
sentacion fragmentaria, lleno de alusiones, de sitira, de un asombroso empleo
de otras literaturas y de una constante caricaturizacién de su propia escritura,
incluyendo también el lenguaje cotidiano. Su obra se resiste a cualquier clasifi-
cacién: no es ni un tratado de filosofia, ni una autobiografia, ni tampoco un
romance, o todo a la vez.

En cuanto a la relacién con Borges, lo primero que podemos constatar es una
afinidad de principio de exposicién literaria. En Sartor Resartus Carlyle nos
presenta su pensamiento filoséfico a través de una acci6én de una persona con-
cretamente humana. Carlyle inventa a Diogenes Teufelsdréckh, un erudito
alemén, y define su obra como Allerley-Wissenschaft (Ciencia de todo un
poco). Este erudito de la universidad de Weifinichtwo (Universidad de no sé
donde) es autor de una obra monumental titulada Die Kleider, Ihr Werden und
Wirken (Los vestidos, su origen y su efecto). Carlyle nos cuenta c6mo esta obra
llegd a sus manos y cuédn aténito quedé por su caricter enciclopédico, sus
profundas y sugestivas ideas que €l ha querido dar a conocer al piiblico inglés.
El problema que se le presenta es cémo llevar a cabo semejante tarea. Después
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de mucho pensar se decide a hacer una mezcla entre los principios de la nueva
filosofia con algunos datos sobre la vida y caricter del filésofo, titulindola, por
esto, Life and Opinions of Herr Teufelsdrockh®. El titulo de Sartor Resartus
(sastre remendado) se explica en cuanto el erudito alemén representa al sastre y
Carlyle, como editor, la remendada reproduccién. Esta obra gozé de un gran
éxito y se tomé por verdadera hasta el punto que se discutié, al menos en una
reseiia, y hubo més de alguno que quiso obtener la obra original.4! La relacién
con Borges es evidente, pues éste se comporta como el chapucero (como el si-
mulador) frente a todo un sistema cultural.

Lo tipico de esta obra es que Carlyle expresa las ideas filos6ficas en un con-
texto humano-cotidiano, de un individuo de came y hueso. Adem4s, revela su
deuda con el idealismo alemén que ha sido parte de su educacién, lo cual, por
otra parte, le permite a través del humor y la ironia realizar una critica a la lite-
ratura y filosofia alemanas. De esta forma Sartor Resartus es una sitira frente a
este sistema cultural, por ejemplo, frente a la voraz erudicién, academismo y
especulacién. Como ejemplo se puede dar aquel del libro I, capitulo V sobre el
profesor como »voraz lector«. Carlyle emplea al personaje de Teufelsdrockh
como medio para expresar sus ideas mis osadas y extravagantes sin ser res-
ponsable de éstas. Al fin se encuentra la historia y filosofia de Teufelsdréckh
estrechamente conectada con la vida intelectual y espiritual de Carlyle mismo,
por ejemplo, sus momentos de iluminacién maravillosa y crisis misticas, hasta
tal punto que Hudson ve en esta obra una autobiografia de Carlyle quien
escribe sobre sus propias experiencias y se vale de la literatura como forma de
expesar la angustia de una época donde el viejo orden y su escala de valores
estaban destruidos y la utopfa prometida no se habia realizado. De alli que las
fuerzas creativas y recreativas que se encuentran en el trabajo tengan una fun-
cién de superar la angustia frente a la duda y a la negaci6n que tiende a parali-
zar toda actividad humana.®? Segiin Hudson, Carlyle escribe para ese »sad
time, a la vez para mostrar sus consecuencias y para dibujar una salida®3, diri-
giéndose contra un mundo entendido y vivido s6lo material y racionalmente.
Pero el espiritu, el mundo de las ideas/representaciones es la tinica realidad
para Carlyle. Los objetos son, como en el platonismo, s6lo meros emblemas o
manifestaciones del campo ideal y simbolos de lo divino.

La descripcién de esta obra nos muestra una serie de puntos de contacto con
Borges. Este estd evidentemente, sin poseer quizis la religiosidad de Carlyle y

40 En correcto alemén seria Teufelsdreck (asa del demonio), la palabra dréckh no existe.
41 Esto provocd que a Carlyle se le exigiesen explicaciones por engafiar al piiblico.

42 Vid. el prélogo de Hudson (1913: X) a Sartor Resartus, citado en la bibliograffa.

43 Tvid.
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estando muy lejano de cualquier didactismo, contra un mundo comprendido
tinica y exclusivamente en forma mecénico-empirica®, y emplea la ironia, el
pastiche y la fragmentacién como procedimientos literarios deconstruccionis-
tas, manteniendo la ambigiiedad entre la risa y lo serio, lo antiguo y lo nuevo.
Se vale de una presentacién fragmentaria del pensamiento incrustada en una
accién aparentemente realista y cotidiana y aparenta usar otros textos. Ademds
engaiia al lector a través del tipo de alusiones indicadas m4s arriba. Para Bor-
ges esto no es un mero juego literario-detectivesco, sino la prueba que la reali-
dad se hace a través del lenguaje. El crea una enciclopedia dentro de la cual
crea a Ugbar y en Uqgbar a Tlon y sobre Tlon se escribe una enciclopedia con
cuarenta volimenes de la comunidad Orbis Tertius. Tion llega a ser una reali-
dad a través de esta enciclopedia y de los hronir, que finalmente son producto
de la palabra. La lengua original es el origen del mundo, y con esto, el mundo
es solamente inteligible a través de los signos. Borges reflexiona teniendo
como trasfondo la modemidad consumada y el fin de las utopias que le eran
inherentes. Se pregunta sobre ciial serd el devenir, luego de haberse agotado el
idealismo y el racionalismo puro como metas de la felicidad humana. La
respuesta de Borges es un escepticismo de tipo gnéstico. Su obra no nos pro-
pone una soluci6n, sino una demostracién del pensamiento postmodemo frag-
mentado y rizomético. Borges se mantiene, al nivel literario, en el campo del
juego signico, se desprende de todos los modelos y tradiciones sin destruirlos,
sino perlabordndolos en un pensamiento postmodemo. Pero a un nivel transli-
terario nos invita a un viaje cuya meta es la bisqueda misma, es el recorrido a
través de los signos como inico consuelo frente a la pérdida de sistemas vili-
dos y coherentes. La biblioteca, como macro-cosmos y en ella la enciclopedia,
como micro-cosmos, son la concretizacién del viaje a través de los signos y el
punto de partida de cualquier obra de Borges.45

Habiendo mencionado y comentado algunas obras de Borges y la base general
de su actitud literaria y de su pensamiento y sistema literario, debemos ahora
preguntarnos, cuil concretamente es el punto de partida de éste en Tion, Ugbar,
Orbis Tertius a nivel textual: 1. para el narrador la motivacién es un espejo y
una enciclopedia. Recuerda que ante un espejo acechante, su amigo Bioy
Casares record6 la frase: »Copulation and mirrors are abominable« que se en-
contraba en una enciclopedia, The Anglo-American Cyclopaedia. Luego te-

44 He aquf también el sentido de la menci6n de Russell, Berkeley y Hume.

45 Dentro de este contexto se ubica también la obra de Samuel Butler (1835-1902): The Fair Haven. London
1873, que se subtitula A Work in Defence of the Miraculous Element in Our Lord'’s Ministry upon Earth
[...] aribuyéndosela a J. P. Owen de quien Butler escribe sus memorias. La obra de Butler refleja su edu-
cacién clisica y su conocimiento de Shakespeare, de biologia, de filosofia, de antropologia, de musica y
de arte, todos puntos de interés con respecto a los cuentos de Borges.
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nemos 2. un mapa, la mencién de Justus Perthes y la Erdkunde de Ritter. La
bisqueda de la frase lleva a Borges y Bioy Casares a la enciclopedia y al mapa
y de alli a la obra ap6crifa de Andreae, que es mencionada después de haber
descrito el pais imaginario de Ugbar. Ahora ;por qué Borges le atribuye a An-
dreae esa obra y no otra? ;Ciial es el punto de unién entre la obra supuesta y la
obra verdadera de Andreae y el articulo sobre Ugbar y su planeta/pais imagina-
rio Tlén (sobre el cual se concentrard el cuento) y cuél es el punto de unién
entre la obra verdadera de Andreae, la mencién de De Quincey, por medio de
quien Borges se entera sobre Andreae?

Primero, debemos constatar la importancia de que sea un espejo lo que inquie-
taba al yo-narrador, un espejo que remite al fenémeno de 1a reproduccién y no
al de la mimesis. Lo inquietante es esa exacta duplicacion. Pero no solamente
la exacta reproduccién es el motivo. »Copulation/fatherhood [is] hateful« im-
plica que la mera reproduccién (mimesis) también lo inquieta y la razén es que
multiplica'y divulga. Con esto Borges nos estd diciendo que €l no va a >repro-
ducir algos, es decir, €l va a crear algo nuevo. >Simular< adquiere entonces el
denotado de crear algo nuevo partiendo de ideas inspiradas en obras, p4ginas,
palabras y pensamiento ya escritos (>azar dirigido<), pero que con el cambio de
paradigmas y con la transformacién pragmaitica del lenguaje como consecuen-
cia de su transcurrir histérico obtienen una nueva significacién.

Otro factor importante es que Borges y Bioy, una vez encontrado el lugar de
donde viene la cita, no la mencionan nuevamente y tampoco se ocupan de
contextualizarla y de interpretarla, sino que comienza un viaje, una bisqueda a
través del laberinto de los textos. Este hecho, que generalmente pasa desaperci-
bido, es de central importancia. ;Cuil es la finalidad de esta mencién? Después
de lo descrito unas lineas mis arriba, podemos responder que Borges emplea la
cita como contrapartida a la funcién y hébito tradicional de la préctica literaria,
esto es, a) de reproducir interpretativamente la realidad (mimesis), b) de imitar
géneros y tradiciones anteriores, o c) de rebatir géneros y tradiciones anterio-
res. De esta forma, Borges pretende, al parecer, crear nuevos signos de dificil o
imposible o de nueva re-codificacién con respecto a un sistema homogéneo. De
importancia es también la mencién de que un heresiarca/gnéstico es el que
menciona semejante frase (a este punto volveremos al final del trabajo). Se-
gundo, debemos constatar que el mundo literario de Borges, su ambiente inte-
lectual-literario es la enciclopedia como lugar por excelencia donde se encuen-
tra el conocimiento universal y a 1a vez el conocimiento fragmentado. De esta
forma es la enciclopedia la otra cara de la biblioteca. El conocimiento fragmen-
tario (una nibrica particular) se relaciona con el universal (la enciclopedia total)
como la enciclopedia se relaciona con la biblioteca. Una nibrica de la enciclo-
pedia nos lleva a otra, con la diferencia de que en Borges no hay homologia se-
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méntica con las indicaciones adyacentes. La ficcionalidad y el status de inven-
cién de su narracién es acentuada por la inexistencia de la geografia en los ma-
pas. El mapa que Borges usa es el de Ritter, Vergleichende Erdkunde des Halb-
insellandes Kleinasien que €] transforma en Lesbare und lesenswerthe Bemer-
kungen iiber das Land Ukkbar in Klein-Asien. Asia es una geografia lejana, ex-
trafia, hermética que inspira a sofiar, a inventar, reveldndola de esta forma co-
mo lugar para la invenci6n y simulacién, lo cual se acentia atribuyéndole a Jo-
hannes Valentinus Andreae (1586-1654) la obra de Lesbare und lesenswerthe
Bemerkungen iiber das Land Ukkbar in Klein-Asien (1641) quien —.como men-
cionibamos m4s arriba— realmente escribié su obra principal Chymische Hoch-
zeit Christiani Rosencreutz anno 1459, publicada en Estrasburgo en 1661. Poco
antes de la publicacién de esta obra, aparece en 1614 una serie de textos ané6ni-
mos provenientes del circulo esotérico de Andreae en Tubinga. Esta fecha, la
de 1614, Borges la transforma en 1641, invirtiendo las dos iltimas cifras y ad-
judicdndosela a la obra imaginaria. Borges le atribuye una obra inventada a An-
dreae (y alli se encuentra también la respuesta de la relacién entre estos textos
anénimos, la obra de Andreae y el cuento de Borges) primero, porque él, Bor-
ges, parte de una enciclopedia ficticia, donde un grupo de millonarios america-
nos crean una secta o grupo esotérico de corte idealista creando Ugbar y en
Ugbar creando a T1on; es decir: al igual que Andreae y sus contemporéneos in-
ventan e imaginan la comunidad del Rosencreutz creada originariamente por
Christianus, Borges inventa su propia comunidad, 1a de Orbis Tertius, creada a
su vez por un grupo de millonarios (precisamente, Borges escribe notas sobre
esta comunidad y su enciclopedia sobre un pais/planeta imaginario en el cual la
literatura jamds se refiere a la realidad). Tenemos asf, una homologia de pensa-
miento y de actitud intelectual y literaria, sin repetir el modelo anterior. Borges
nos muestra cémo €l crea su mundo literario. Otro aspecto a considerar es que
Borges nos revela indirectamente el contenido de la verdadera obra de Andreae
a través de la lectura de De Quincey. No se trata de un gedgrafo o de un histo-
riador, sino de un te6logo, creador de la comunidad secreta de 1a Rosa-Cruz, lo
cual no se encuentra en ninguna relacién con el titulo de la obra apécrifa. Su
relacién no es seméntica, sino contextual, lo cual se nos revela veladamente al-
gunas piginas méis adelante (OC: 440) cuando Borges nos informa que la in-
vencion del pais imaginario de Tlon se origina a principios del siglo XVII,
fecha también del libro de Andreae (al nivel inmanente Borges se est4 refirien-
do a la obra ap6crifa, al nivel transtextual a la obra verdadera). El punto de
unién es simplemente la invencién de una comunidad que crea un mundo ficti-
cio y que se materializa en textos, es decir, el mundo es el resultado de signos.46

46 Con respecto a la obra de Andreze y Borges vid. de Toro (1992: 167-168).
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Por iiltimo, ;por qué Borges emplea a De Quincey como implicitamente reve-
lador de la obra verdadera de Andreae que él oculta? Implicitamente ya que el
lector no sabe el titulo de la obra real de Andreae. La obra de De Quincey mis-
ma es una suma de los més diversos temas. Borges se refiere a un ensayo de De
Quincey, »Historico-Critical Inquiry into the Origin of the Rosicrucians and
Free-Masons« que aparece publicado por primera vez en 1824 en el London Ma-
gazine (january-february-march-june) que De Quincey mismo no incluye en sus
escritos, sino que es reimpreso por el editor en 1871 y forma parte de la edicién
usada por nosotros que a su vez es una reimpresién de la de 1871.47 Este tomo
contiene otros ensayos tales como »Suspiria de Profundis« y alli »Dreaming,
The Palimpsest of the Human Brain«, »Vision of Life, Memorial Suspiria« los
cuales son con respecto a la obra de Borges altamente significativos.
»Historico-Critical Inquiry into the Origin of the Rosicrucians and Free-Ma-
sons« es una traduccién »a la De Quincey«, es decir, una libre traducciéon (»I
have therefore abstracted, rearranged, and ... improved, the German work«“8)
de una supuesta tesis doctoral en latin expuesta en 1803 por un profesor lla-
mado J. G. Buhle frente a la Sociedad de Filosofia de Gotinga que tiene como
tema el origen de la secreta libre masoneria.4? El libro se caracteriza por su
gran variedad de temas, por ejemplo, en el capitulo segundo del ensayo en cues-
tién, el autor da un panorama de los principios de la masoneria y de la Rosa
Cruz partiendo de los griegos, considerando a los egipcios, persas y 4rabes, ci-
tando cataratas de nombres y titulos y apoyado todo por notas eruditas a pie de
pagina. Naturalmente que no faltan las religiones y teorias herméticas, la cé-
bala, la teosofia, la alquimia, la magia negra, apocalipsis, etc., todo aquel
campo que cabria desde un punto de vista cristiano en la herejia. En el mismo
capitulo, pag. 403, cita la obra Fama Fraternitatis oder Verdffentlichung der
Bruderschaft des [...] Ordens vom Rosenkreuz, donde esta comunidad secreta
se da por establecida como una secta infundida de un conocimiento universal,
abierto, sincrético y ecléctico. En una parte de la descripcién se le dedica varias
lineas a los cementerios y sepulturas de los diversos maestros que deben ser se-
cretas hasta llegar al afio 120 después de la muerte de Christian (»Post CXX
annos patebo«).50 En este momento se descubre la sepultura con una placa que
reza: »A.C.R.C. Hoc Universi compendium vivus mihi sepulchrum feci y Jesus

47 Op.cit,, p. 384.

48 De Quincey (1890: 385).

49 Johann Gottlicb Buhle vive de 1763 a 1821 y ensefia en Gotinga de 1787 a 1804. El autor escribe: De
distributione librorum Aristotelis in exotericos et acromatico eiusque rationibus et causis. Gottingae:
J. C. Dietrich 1786 y Geschichte der neueren Philosophie seit der Epoche der Wiederherstellung der Wis-
senschafien. Gottingen: Rosenbusch 1800-1804, vol. 6.

50 Este hecho nos confirma que 1a citacién de la obra de Browne no es casual.
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mihi omnia« (»La sepultura es el simbolo del mundo y Jesis Cristo »es todo en
todo««).5! Las siete murallas o paneles de la cripta tienen siete puertas en cuyo
interior se encuentran los libros secretos de la orden, un Vocabularium de Para-
celsus, espejos, etc.52 La mencién de los espejos y la de Paracelsus no es for-
tuita. Paracelsus (1490/93-1541), fue un médico alemén que ademds de su de-
dicacién a la ciencia estaba influenciado por el neoplatonismo, considerando al
ser humano como un micro-cosmos estrechamente relacionado con el macro-
cosmos en el contexto de una cosmologia y antropologia especulativa. Cultivé
también la alquimia, la astrologfa, el ocultismo, la filosofia, la teologfa y la so-
ciologia.

Tenemos otro homme de lettres, de discursos herméticos y de un conoci-
miento universal, marcado por la especulacién.

Finalmente en la pdgina 405, De Quincey describe in extenso la bio-biblio-
grafia de Andreae, su universal saber y el dominio de una gran cantidad de len-
guas antiguas y modemas y en la pig. 406 se detiene en la obra Chymische
Hochzeit Christiani Rosencreutz anno 1459. La razén de la produccién de An-
dreae y de la fundaci6én de una comunidad secreta, selecta, erudita, iluminada e
intelectual (»noble, intellectual, enlightened, leamed«) lo atribuye De Quincey
a la necesidad de llevar a cabo una gran reforma para vencer los gigantescos
demonios alemanes.

Nos preguntamos ¢ley6 Borges la obra de Andreae o sélo la conocié como
referencia a través de De Quincey, incluyéndola puntualmente en su cuento? Se
podria pensar que Borges en sus lecturas aplica el mismo procedimiento que en
su escritura, ya que ;para qué leer toda una gruesa obra, si el pensamiento de
ésta estaba ya brillantemente resumido por De Quincey? De esta forma seria
Borges consecuente con su prélogo y tendriamos tanto al nivel de la produc-
cién como al de la recepcién una actitud enciclopedistica. Borges saltaria de
una nibrica de la enciclopedia, que resume un pensamiento o la sustancia de
una obra, a otra y asi continuamente. Usaria las indicaciones como >puentes«
para luego formar otra cosa. De esta forma también su escritura estaria en el
contexto de su idea que ya »todo se ha escrito«. Siendo asi, la literatura serfa
como un espejo y, de este modo, »abominable«, pero como Borges, no imita,
sino que rizomatiza, su escritura es tinica. No por el procedimiento de la rup-
tura, como en la modemidad, sino a través de la perlaboracién de la tradicién,
de la biblioteca, crea Borges un nuevo discurso.

51 La representacién del mundo en un objeto y que todo se encuentra contenido en todo concuerda con el
tema de El Aleph.

52 Ladistribucion del espacio en paneles conteniendo diversos elementos secretos o simbélicos la encontra-
mos en La biblioteca de Babel.
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Debemos poner término a nuestro viaje literario con Borges, ya que su conti-
nuacién significaria una obra mayor. Nuestro viaje detectivesco-rizomético nos
muestra que para tratar de comprender y de interpretar la obra de Borges, pre-
cisamente, para comprender un cuento de Borges, se necesitan muchas paginas
mds de las habituales. El escribir un libro sobre toda la obra de Borges es pric-
ticamente una osadia, quizds imposible o vana. Por esto nos conformamos con
estas lineas.

Antes de finalizar con el viaje y pasar a algunas reflexiones sumarias, que-
remos mencionar al menos el interés de Borges en De Quincey en base a Suspi-
ria de Profundis y alli a Dreaming y The Palimpsest of the Human Brain que
revela otro aspecto fundamental de su discurso dentro de nuestro contexto. Este
grupo de ensayos, hibridos en su género, se pueden describir como una especie
de >prose-phantasy< y en particular de >dream-phantasy:, en el espiritu de sus
Confessions of an Opium-Eater y comienzan con una nota introductoria sobre
los suefios en general, en especial con respecto a los Opium-Dreaming tratando
el problema que presenta la reproduccién de los suefios que por lo general los
reducen en su grandeza original y que no todos los individuos pueden soiiar
grandes sueiios, sino sélo aquellos que tienen una disposicién determinada para
esto.53 Los suefios son —segiin De Quincey- el medio para comunicarse con el
mundo de las sombras, con el mundo oculto y sacar a luz los mé4s diversos
aspectos que quedan por lo general sumergidos en el inconsciente. La relacién
con Borges es evidente, aun cuando Borges —segtin nuestra interpretacién— no
estd interesado en producir una literatura con efectos psicoanalitico-terapéuti-
cos, sino més bien en producir un sistema de signos que nazcan motivados por
estructuras temdticas de los suefios que luego se viertan en una materia signica.
Mientras el suefio es la parte invisible del procedimiento literario, su estructura
profunda, el discurso, el texto y la biblioteca son la estructura de superficie que
se concretiza en el mundo visible. En The Palimpsest of the Human Brain, De
Quincey define el palimpsesto como »... a membrane or roll cleansed of its ma-
nuscripts by reiterated successions«34, que deja espacio para un nuevo ma-
nuscrito, pero conservando al mismo tiempo las huellas del o de los antiguos,
careciendo de sentido para una generaci6n y retomando sentido en otra. El pro-
blema fundamental radica en que las lenguas se transforman de una época a
otra en obsoletas. Partiendo de esta caracterizacién del palimpsesto, De Quin-
cey considera la imagen, la memoria y la constatacién como formas palimpses-
tas del individuo que radican en su cabeza.55

53 Op.cit,p. 334,
54 Op. cit,, pp. 346ss.
55 Vid. epigrafe al comienzo del trabajo.
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De central importancia en relacién a Borges es el tipo de organizacién de los
palimpsestos en la biblioteca que es contrapuesta al funcionamiento del pa-
limpsesto cerebral, llamémoslo psiquico-intelectual, que siempre tiene una cau-
salidad, orden y armonia. Precisamente el suefio, o estados semejantes, permi-
ten ese desorden y corresponden con aquel de la biblioteca, que no esti orga-
nizada por el principio de la afinidad de contenido:

And, if in the vellum palimpsest, lying amongst the other diplomata of
human archives or libraries, there is anything fantastic or which moves to
laughter, as oftentimes there is in the grotesque collisions of those succes-
sive themes, having no natural connexion, which by pure accident have
consecutively occupied the roll, yet, in our own heaven-created pa-
limpsest, the deep memorial palimpsest of the brain, there are not and can-
not be such incoherencies. [...] but the organising principles which fuse
into harmony [...] [will be troubled in dying moments or moments of great
convulsions].

[...]

Such a convulsion is the struggle of gradual suffocation, as in drowning;
and in the original Opium Confessions I [...].56

Aqui narra De Quincey ademés una experiencia parapsicolégica que nos lleva
una vez més a la literatura de Borges y, a por lo menos, una experiencia docu-
mentada, que se le viene llamando mistica en el sentido amplio de la palabra y
no estrictamente religioso, de 1a que sabemos a través de una entrevista hecha
por Barnstone a Borges y por Luce L6pez-Baralt y Ramiro Bdez a Maria Ko-
dama, donde se desprende la pregunta, hasta qué punto la literatura de Borges
estd determinada por semejante tipo de experiencias: pasando un puente Borges
pierde el sentido de espacio y tiempo cayendo en un estado de trance.57 Sin en-
trar a la valorizacién de semejantes experiencias, podemos al menos decir que
Borges pretende trabajar literariamente percepciones, ideas, suefios, es decir,
realiza aquello que hemos venido llamando >simulacién rizomatica dirigidac.

Resumen: ;»Tlon, Ugbar, Orbis Tertius« un cuento agnéstico-semiético?

Si consideramos los materiales hasta ahora expuestos podemos concluir que
Borges se queda dentro de un marco puramente literario al nivel del »juego«.
Esto no significa que a la literatura de Borges se le pueda caracterizar como
una que produzca un art pour l'art en el sentido de una literatura vacia y que se

56 Op. cit., pp. 346-347.

57 Willis Bamnstone: »The secret Islands«, en: idem: Borges at Eighty. Indiana 1982, y Luce Lépez-
Baralt/Emilio R. Baez: ;Vivi6 Jorge Luis Borges la experiencia mistica del Aleph? (Entrevista a Marfa
Kodama, viuda de Borges) Manuscrito 1992,
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agote en una mera retérica formalistica y que refleje el mero goce de la lectura
de otras literaturas, ofreciéndole al lector un modelo que rehiise a todo tipo de
compromiso ético o en el cual su componente ética quede ambivalente.58
Ahora bien, que Borges comparta con la vanguardia y la décadence europea al-
gunos aspectos estéticos, asi como con el discurso de fines del siglo XVIII y
del correr del XIX nos parece plausible como lo demuestra Schulz-Buschhaus,
ya que el pensamiento, al menos de la primera mitad del siglo XX, tiene su
lugar en esa ruptura epistemolégica que describe Foucault entre el siglo XVIII
y el XIX.59 Mas, Borges no se queda alli en ese sistema, sino que lleva la dis-
persién y atomizacién del saber y del pensamiento, la falta de un yo claramente
articulado y de un centro bien definido a su punto mds radical: éste llega a un
idealismo total (como se da en Tl6n) no como afirmacion, sino como escepti-
cismo total que se manifiesta en la radical fragmentacién del pensamiento.50
Asi, Borges es consecuente con la evolucién del pensamiento que arranca de la
ruptura epistemolégica del XIX que se desarrolla paulatinamente concretizin-
dose en un procedimiento que hemos llamado >rizomético< y que es ya parte
constitutiva del pensamiento y del discurso postmodemo. El discurso de Bor-
ges no es filoséficamente nihilista ni tiende a una estética del caos (lo es en
frente a la tradicién que >perlaborac), sino mds bien es la introduccién de la mis
radical »especulacién poética«6! como resultado de una actitud semi6tico-gnés-
tica, esto es, el emprestamiento de la estructura gnéstica con fines semiético-li-
terarios. De alli que declara a la metafisica como rama de 1a literatura fantdsti-
ca. Mas sin su finalidad declarada de alcanzar la verdad, ya que no existe un
sistema filoséfico y cientifico vélido.62

(Pero es esto realmente asi?, ;De qué >verdad« estamos hablando? Cuando
Schulz-Buschhaus concluye que »la irrealidad de lo imaginado es el tnico y
auténtico acontecimiento« en el mundo evocado por Borges63, €l estd a la vez

58 Schulz-Buschhaus (1984: 91, 99) caracteriza de este modo en su agudo trabajo este cuento de Borges en
relacién a la vanguardia y en particular a la Décadence europea.

59 M. Foucault (1966). Para una lograda aplicaci6n a los diversos discursos del siglo XIX en Francia, vid,
Eckhard Hofner (1980).

60 Vid. en este sentido la certera constatacién de Schulz-Buschhaus (1984: 95). En este aspecto se nota cla-
ramente la relacién entre Borges y la Philosophie des Als Ob de Vaihinger (término originario de Kant),
empleada por Borges en un sentido semidtico, 0 como indica Schulz-Buschhaus, en el sentido de lo
»poético-fantdstico«, y Borges parece anteponer por reminiscencia este término a aquel de una >mimesis-
als ob« segin la definicién de la verisimilitudo de Arist6teles. Asf encontramos la siguiente oposicién: en
el condicional »si< se encuentra la presuposicién de un caso imposible y resume la sustancia de una ficcién,
La negaci6n de la validez de un juicio objetivo significa la afirmacién de la irrealidad, es decir, de la exis-
tencia del juicio subjetivo; formulado de otra forma: la realidad es considerada como producto de la sub-
jetividad, con lo cual la irrealidad es definida como la realidad; cfr. también Schulz-Buschhaus (1984: 96).

61 Para este término vid. Schulz-Buschhaus (1984: 96).

62 Cfr. también Schulz-Buschhaus (1983: 859).

63  Schulz-Buschhaus (1984: 100).
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diciendo que el tinico acontecimiento para Borges tiene lugar en la mdas radical
subjetividad y ésta tiene su lugar por excelencia como percepcién en el suefio,
en las visiones o en las experiencias misticas. ;Es pues la literatura de Borges
el producto de semejantes estados animicos, en los cuales Borges intenta entre-
ver la verdad como el prisionero en la Escritura del Dios? En este cuento el
prisionero tiene una visién que le permite comprender las rayas en la piel del ti-
gre y en éstas a Dios. Este tipo de comprension no se da ni en el discurso de
corte racionalista ni en el de corte idealista-metafisico, pero si en el estado ri-
zomitico del mundo postmodemo (Es el ejercicio literario de Borges, en su ra-
dical consecuencia epistemolégica, un resultado de la imposibilidad de la ad-
quicisién del conocimiento (que no funciona por via racional como lo intenta-
ron Bouvard y Pécuchet) y de la imposiblidad de la creencia religiosa en un
mundo occidental ya definitivamente secularizado (a pesar de los intentos revi-
sionistas, que hoy llaman »nueva evangelizacién«), dominado por la simula-
cién de los medios de comunicacién (una radicalizacién de la subjetividad),
donde s6lo la fantasia, la percepcién personal, aqui 1a ficcién literaria, puede
ser un >acontecimientos, es decir, la \nica realidad segura, porque sabemos lo
que percibimos?6¢ Todos estos aspectos, la especulacién, los suefios, las visio-
nes, el gnosticismo, etc., los podemos resumir en el término de la >percepcién
rizomética dirigida< como el intento de transmitir campos de la percepci6n
subjetiva-sensorial en signos, es decir, el esfuerzo de transformar percepciones
en sistemas signicos. Frente a este panorama se nos presenta la escritura de
Borges como el intento sediento de revelarnos percepciones, momentos animi-
cos determinados a través de la escritura:65

Entonces ocurrié lo que no puedo olvidar ni comunicar. Ocurrié la unién
con la divinidad, con el universo (no s€ si estas palabras difieren). El éxta-
sis no repite sus simbolos; hay quien ha visto a Dios en un resplandor, hay
quien lo ha percibido en una espada o en los circulos de una rosa. Yo vi
una Rueda altisima, que no estaba delante de mis ojos ni detr4s, ni a los
lados, sino en todas partes, a un tiempo. Esa rueda estaba hecha de agua,
pero también de fuego y era [...] infinita.

[...]

Ahi estaban las causas y los efectos y me bastaba ver esa Rueda para en-
tenderlo todo, sin fin. {Oh dicha de entender, mayor que la de imaginar o
la de sentir!

[...]

[...] alcancé también a entender la escritura del tigre.66

64 Cfr. Schulz-Buschhaus (1983: 859).
65 Con respecto al momento de la percepcidn en Borges, cfr. Schulz-Buschhaus (1984: 94).
66 OC,I: 598-599.
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