)

Sera a partir de 1915 cuando quedd, en cierta manera, enquilosa.. ¥
er

i tono de expo-
i artistas y con el mismo
iempre con los mismos . > oo
d'a.. SIes phasta que, a partir de 1923, Joan B. Parés, ya muyo rado
sucmr:e ' deseaba traspasar su establecimiento, cosa quelpre;)u“ado
S, . ;
Ien anolerias que existian en Barcelona, no obteniendo e :
as ga ! |
etecido. . L . -
ap Fue en 1925 cuando, gracias a la intervencion de donI Lun~s Se::’raaés
o ' i enor Parés,
ue continuaba siendo propietario de llos locales d: sta or Porés
iy gbtuvo una conexién con Juan A. Maragall, que :s oonce
b ' imi el paseo de .
fio establecimiento en ‘
ia tenido un pequeno en. o
h?bd a representaciones de objetos artisticos y alguno.s. ’ .pau vos
oo olle96 a un acuerdo en el mes de julioi, que per;mtlo |: 3ec0
Yo de 1925, reformada en su -
i 3 de octubre de . -
nuevo la galeria el . | S deoo
decic’Jn pero manteniendo sus lineas estructurales. Col eMaraga“—
"f‘ ba , bajo la constante e inteligente direccién de JL:an |;, faragell
o nue 5 te distinta a .
Parés, completamen
ueva etapa de sala me . mesa
una :e anterior; se promovieron exposiclones colectlvas.se o ore
"}e" conciertos, salones de otofio de caracter renovador y e do ore
S, ,
:;encia a los artistas jovenes que se encontraban eréto:tti:: s
desamparados, sobre todo después de la muerte de Sa trog|ad0 o
; dador de Fayans Catala y Galerias Laietanas; por o | ioni,stas‘
o a'tem‘a ya una edad muy avanzada. El grupo de los «eF\;ol:)ucI:I o
au . " .
lfTI mado principalmente por Serra, Sisquella, Fenosa, :3 o
o Cortés Vidal, Mompou y Castedo tuvo entrada en‘ a eve se
I'ly'e llegé muy pronto a estéblecer contratos de exclusuv'a' c n dictes
yts. tas y con otros de parecida tendencia; preocupacu'on 0,;); e
s lsbién atraer artistas que se habian establecido en ParlsM[:moIo )
m i * *
ta trar su ambiente en Barcelona: Togores, Domingo e e
nos Humbert y Pruna, entre otros. Posteriormente engrosa gl
o , A 8 azo, Pr
;o los nombres de Miguel Villa, José Amat, Ma:Iol Squue P
inicid etapa
e inicié entonces una
Sala. En resumen, s : o e
G’:u hasta nuestros dias, ya que la sala ha sequndo ‘presre do
z? 0c::‘(fm hacia artistas que, dentro de la pintura flglurahtwa. acfum "
o i6n que la hora
i forma de expres
a revolucién o una ' e
tar;e::- Roca Sastre, Mundé, Todd, Gabino, Curés, Duran, Gra
uiere: , :
gerra Llimona, Busom, Bataller y Bosco Marti. B
. Finalmente, hay que decir que estas breves y resu B
ina , g ‘ noee '
s6lo pretenden ser una aproximacion a la histo:'.lnar 3: 'Iéas e
: j ion de Juan A. Maragall, q :
Imente bajo la direccion : N oE
acws:glo de arte catalan.—ANTONIO BENEYTO (Codols, 16
un S

LONA-2).
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DEL ARRABAL PO

A'SUGESTION
LIS MALEVO EN BOR

RTENO Y EL DUELO
GES

&3]
A

Borges siempre ha sido un escritor controvertido. Quiero
‘pPor encima de su innegable validez y de su importancia

a en relacién a las letras hispénicas, me he visto a me-
of.énfrascado en una suerte de fascinaci
fe. SI bien ambos sentimientos andan e
.8u influencia,

"

ly (que,
i ﬁigtéric

i{s
?

on y desconfianza por su

ntremezclados y asj ejer-
no cabe duda que si quiero explicarlos necesito

to de separacién, por Mmuy convencional que pa-
anza procede, o puede proceder, de un sentido
manejo de los conceptos culturales y de Ia flexi-

Y un tanto banal —mejor dicho, un tanto de pa-
ada— que “introduce en la historia de la cultura Yy en la historia

Isma, cuya problemitica no seduce a Borges intrinéecamente. por
"fnisma, sino en la medida en que es posible, incluso desvir-
dndola cuando llega la hora, aplicarla a I3 construccion de un relato
ye. de un cuento. EI cuento, como tal .género literario, cargado de

Y2 ot .
mbargo este problematismo, -

= irrir a un inten
$8za. La desconfi
fidico, habil, en el

bllidad caprichosa

erosas leyes expresivas, admite sin e
Alrosamente (por lo menos mientras sea

,» cuando menos
@nteo, de la anécdota estrujada, de las
-~gcir, casi con todo lo que no tiene nada
; ;a' formulacién, con un ahondamiento d
k “Wsferas de la creacién literaria (filosofi
: %ulzé de ahi proviene la desconfianza. (0]

.3%9ultura mia, un no estar de vuelta, qu
f%%dinaria gracia de los juegos apécrifo
%dad del dato sobre Ia alegria de Ia fi
“="Por el contrario,
i

. queda en esa esfera del
significaciones intuitivas, es

e lo ya establecido en otras
a, psicoanalisis, lingiiistica).
probablemente sea una atroz
e me impide digerir la extra-
s y diferenciar Ia responsabi-
ccién y el fantaseo,

la fascinacion que me produce Borges ia tengo
Uy clara, ello'sin .

K. contar grados de simpatia personal,
i{éto con su bastén y ciego entre los escritores espafoles

:ﬂglbngregacién de un publico que se entrego al escritor ¢

gedelfte o a un jugador de fatbol (mu
Bnte,

de haberlo
v la célida
omo a una

y de_ veéz en cuando, horrible-
€so ocurre, lo cual prueba que la masa,_para mal o para bien.

dlempre anda dirigida de alguna manera), cog.sbiendo un poema so-
dite el suicidio y enamorando con su.voz lunfare humilde, divagante,
.ﬁﬂdencial. en la que una fina veta de humor mitigaba los  ricos
Tegistros casi llorosos de pura-sentimentaiid-ri »yfénica y Jde tem-
feramer.tn en la que se ensi~isma. Esto nue he lamado no sin
nacién- reside. entre otras cosas y dicho de manera

PN
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rapida, en el Borges del callejeo portefio, en sus cuentos Y poemas
«realistas» (ahora sé que no hay nada que no sea realista), en su
cotidianidad solitaria (cotidiano es lo repetido que enjuga la situa-
ci6én limite), en la profunda e irrestaiiable melancolia que le propor-
ciona su énfasis jeroglifico, en sus evidentes nostalgias y en todo
aquello que me pe’rmite discriminar al hombre y sus connaturales
amores, su naturaleza -persistente, de sus evasiones gratific‘antes‘y
de su secreta frustracion, que no es, dicho sea de paso, una frustra-
cién rigurosa, en el sentido de fracaso vital, sino una cierta fe all-
mentada en los suefios de la voluntad.

La sugestion- del arrabal portefio —ese mitico Sur urbano—y el
duelo criollo en Borges son dos elementos que me parecen dignos
de destacar dentro de ‘la coordenada expuesta, uno como constitu-
yente de su personalidad cotidiana y profunda y otro como ensam-
blaje heroico-romantico con ja tradicion nacionalista, suefio volitivo,
culto literario al coraje viril (por contraste con la penuria y ambigiie-
dad ambientes) y continua disquisicion en torno a la «cobardia»-«va-
lentia» de los hombres. El arrabal y el duelo equivalen a dos
constantes muy seialadas en la obra de Borges que se amalgaman
y funden en una sola, puesto
flicto de convivencia se origina en el entorno del arrabal,
hario de la tradicién heroica y del amor presente. '

La obra de Borges, tanto en la narrativa como en la poética, se
muestra generosa en las alusiones cuchilleras, en la accion limite
de dirimir unas diferencias con el arma blanca al pufio. Apenas
cuesta trabajo sefalar algunos titulos. Los cuentos Hombre de I8
esquina rosada, Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874), EI muei-
to, El indigno, Historia de Rosendo Judrez, El encuentro, Juan Muraiia,
El otro duelo, El fin y EI Sur, probablemente entre otros, son cuentos
de faca y pistola, engarzados invariablemente en la problematica del
avalor» personal, valor en cuanto a capacidad de lucha individual a
muerte, entre el matonismo y la extrema hidalguia, la heroicidad de
bien y la imposicion cruel del mas habil. La preocupacion se extiende
a la poética. Basta recordar sus excelentes milongas.

Naturalmente que la temdtica del duelo compadrito, orillero, m&
levo, gauchesco, corresponde a una verosimilitud histérica, a una
caracteristica nacional del pasado, y posee sus muy sefalados ante
cedentes literarios (sin ir més lejos, el Martin Fierro de Hernéandez).
que Borges asume Yy matiza, por imperativo temporal, fundamental:
mente, en un sentido mitico-heroico. El factor legendario exige 13
esto s, rebajar la corrosiva ambigtedac de tas frit
su pedestrismo Yy groseria,. su generalizada falta a¢

es el esce-

esquematizacion,
ciones humanas,
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que con frecuencia el duelo como con- -

frandeza i
i » Su evidente sordidez, para conseguir abstracci

flo albergar ese afin de absoluto im

on que el ser humano tiende a e
8l pasado.

ones capaces
pregnado de inenarrable nostalgia

No diria yo que se t vocear su pasado y, por extensién

{ivializaria el asunto. Se trata rove CLe una idealizacion. Si lo dijera'

i : mas bien del es : '

jejldad laxa e imprecisa, esponjosa COmo'Un F,):sa:’rllcneo de la com-
: e

lcar la i6

= / ga"inéi::sacron de que’ nuestro presente es un prese

e . que nos esta traicionando continuame t
v ompadnto. el almacén «rosado» (1) o
08 zanjones de mala muerte, Ivori

llonga brava, aquello del Su

nte dispersivo
| Ahi se inserta
a. esquina también r

. \ 1 osada,
losI polvorientos callejones, el patio, Ia
I, las mateadas, el afluente del rio y

oy

» Mientras que en la poemitica el

thistoria, la evocacion, el y el citado periodo histérico es la
+ el pasado. Esto quizd obedezca con much
’ uchas

Ziprobabilidades de ac
gl ‘ ertar, a que el poem
= . - . a
; _g}subietlva. Por tanto, el fenémeno que nos :‘290”3 o mie ovigrde
&l o P ‘ eresa es mas evi
;_asado pel’mitec:londe el mane.jo subjetivo y conjunto de preselr:’te "
i ' un tono elegiaco de mayor hondur i con
ek personalidad no transferida del autor. El “El toeanad con
%.gqluestra acabada de lo que est o oo o € una
Sount s clegis 7 op oo stamos diciendo: ;Ddnde estardn? re-
. Quienes ya no son, como si hubiera / una rog
A region

Z'en que el A j A D
A yer pudiera | ser el Ho ]
£ ¢ : , el 1
,?estara (repito) el malevaje |/ que fu{1d ) S eavoriayta: / Dinde

de tierra i
: 0 en perdidas poblaciones, /

~
8
3]

~N

Il;l; recuerdo imposible de haber muerto
eando, en una esquina del suburbio, '

emocién 'i";di;duelo. no ya desde la

’Tr?enin Que lo «rosiceos dol
3 L
bé. cuando en realidad se

sual «punzé» (color nz: A ~ g 8Cedida tan posiblem.. " 3 ‘;rm otra de
punzé). ! o e a 1ble uL labr, r
: palabra po:

d éns, el conjugadc
ém Y querida de Borges, ' gafd d revierte en expresiin iortunada —almacén rosa—

- —
RN

£ 50
CtepEnNos 310 o
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: accién, sino desde la idig- 3¢
perspectiva del mialeBV:rgt;sdzl' :Io::z::):edesde una formacién cultur;:u ;-
sincrasia dfel.r.)rop . o estd mas cerca de Borges que de un ga}uc 0
y una sensibilidad clu31;1 o las maravillosas propiedades de Ia'!ltera- ;
con ganas de gres.c at;ane:nés que en una freudiana reelaboracuc‘m :e
tura. q?e " COT,S |$resuelven el dilema, y asi tenemos ocasio: c:
Iab reallr:a: l;c::;es. en trance de pelea nada menos que con u .
observa ¢ )
cnie Y @ muert: | duelo, como ﬁo es ni necesario afirma’zr, se :n

A atica c'le la literatura argentina ya. de més amplio
e o Otl:a tlem de Borges, referida a la necesidad de‘ cre?rse
vuelo ¥ o privel va’lt‘)‘ una concreta sustancia histérica nacionalista,
o de apunialy "0' sohistc')rica y nacionalista mitificada, como Ihacen

e su'Stanmacomunidades con su pasado. Claro que en e casc;
todos lo¢ Palses f tancia mitica, idealizante, s6lo puede cognenlz'zrd
e g ore ion de su dificil o contempordnea nacionalidad,
partir de 12 CO?C": ; su independencia. Poco tiempo verdaderame.ntlz
e Pal.'t"" de un cuerpo legendario. Sin embargo, en ese? sngh
para 1# geSFaClon eSarmiento a la cabeza, la literatura al.'gentma a
y medio lorae: COI’; imperativo del «ser nacional», una rica calntcieé:
sabid? crea'r.. com idealizante que podria equivaler a la formu a<; "
histérlc? -fm'ﬂcade sus sagas y a la que se suma Borges. como ctros
e sudep'lrf?luyenc?és anteriores, y también Ernesto Sabato (2) y o
lario de i .

escritores mas jovenes (Piglia, FI? v etc|‘:r.1ea con el rescate de una |

La emocién del arrabale p:eﬂ?/r;o;):rlziiendo. corresponde a otra.d‘e‘:
vieja fisonomia urb?nae:udel escritor rioplatense. Cuando yo vivia
las grandes sugeSt'?[‘o hace siglos, tenia gusto especial y determl-;
en Cadiz y era un n|(la'ngo lo mas conocido en Espafa, y por algunna.
nada voasch " 'p’Ol’ endina —'-la zamba, el sanjuanito— que por e.n t031
que otra cancion fa rondaba timida y exdticamente en la emisor
ces, afios cincuen e- sabe que el tango exalta el arrabal bonaerenste:
de radito |Ioi§a<l:l.e:(aa:abal la vida entrafable del arrabal, son los prota
La nostalg :

0. Caminando por Cédiz y sus arrabales —ba .se,j hace decir a uno do |
gonistas sumos del tango. Maria, dieciochescos, desgarrados, cor atraian los atardeceres,
o e L b d? San’fao cant:e flamenco y caballas frescas. VeMnas del centro v la sere
calles de nombre ultrama”nb' tangos de arrabal portefio y era insenly faceqq aue hemos
didas a gritos—, yo tarare:,l :‘a mi, el dnico arrabal que existia era efpyappo 7/ JERAS (Maqueds, 1o P
SIblte _3 msiezﬁzlr:ei::l:f:; l'aa persi.stencia del tango en nombrarlo, po__ ‘ |
portefio,

. p a agol“r.

fico, Sabato. EI humo
h por clerto, escribe su apellido sin acento ortegra

- ahora, . .

Ia:)dl?il;aque eso oa como adoptar un seudénimo 3

‘ -
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. distinta a la meramente personal.

OSSR T

el intimo patio» (3), como avaro

s0. Esto se me fii6 en las cé
gijulera la vista de otros arrabales —
fejones de Cardoso en Cadiz, los ba
do Ténger, de Venecia— consiguié
Balera de ado

lulas grises del cerebro. y ni
la calle Betis en Sevilla, Jos
rrios viejos de Madrid, de Lijs-
destruir mi primera querencia
un dia cai por-Buenos Aires
» Porque yo venia de| tango. Con

edad del olvido, y volver a la lite-
para que
Aires crezca con una dimensidn
En esta duice minucia —olvidemos
reconozco a Borges una solvencia
nos Aires, su indagacion un tanto
el llamador, el arco. de la puerta,

. también los puales de antaiio— le
- 8xcepcional, su modo de amar Bue
.,gkevsolada de la «ventana de rejas,

c?;lles desganadas del barrio, |as
precario, el silencio de Jos 2aguane
én arrabales (ltimog (4). A una
ton /a seguridad de la pampa le e
sabe mi vida (5). Pero el
poemas,
bra (1969), desde His
de arena (1975)
autobiogréfica y

S, las silenciosas batallas del ocaso
calle «grande y sufrida» que linda
Speta: eres la dnica misica de que

toria universal de
(6), por ahora dltima e

ntrega narrativa, en |a linea
«fantastican»

(por llamarlo de alguna manera), donde
0s personajes. «Cuando era joven, me
los arrabales y la desdicha; ahora, las maiia-
nidad.» Estas palabras cierran explicitamente
querido destacar del g3 stro argenting.—

s

(3) De E! Sur
(4) De Fuivor ue Zuenos Aires.
(5) Luna ue ontrente.

(8) Ultramar g Mudrid,

v

1975, trece cuquo'i. 182 pp.
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