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EL POLEMICO CRIOLLISMO DE LA OPTICA

BORGIANA. ESTUDIO INTERTEXTUAL EN LA
“BIOGRAFIA DE ISIDORO TADEO CRUZ”

NELIDA ANA SORZANA DE TORIBIO
Cordoba, Argentina

Tratar de penetrar ¢l vasto universo borgiano ¢s casi una osac_!x’n\:\
la intenci6n no es agotar su lectura sino a través de un recorrido
textual ubicar algunas relaciones con el tema seialado. _

Biggrafia imaginaria de un ser literario que para los argentinos es
casi tan real como su amigo Martin Fierro. Biografia a través de la
cual la literatura es elevada a la categoria de vida y al mismo liempo
permite la inclusion de coordenadas histéricas a través de los anclajes
argentina que van de 1829 a 1874; ya que la vida de Cruz a

"~ continuacion del titulo queda ubicada en ese periodo a pesar de que
el enunciado se deticne en 1870, noche del encuentro con Martin
Fierro. La documentacion histérica, a veces explicita como por
cjemplo “"Manuel Mesa, que fue ejecutado en la plaza de Victoria”,
otras veces implicita tal ¢l caso de las fechas que abren y cierran el

Lol relato 6 de Febrero de 1829 (dia del regreso de San Martin) y 12

>/ de Julio de 1870 (dia en que parte del ejército jordanista ataca a

Concepcion del Uruguay, capital de la Provincia de l?mre Rios haslﬁ
1883 y vencen a los nacionales), permiten al enunciador “parecer”
objetivo en su polémica con un discurso martinficrrista y con un
discurso social-politico. '

El texto va intercalando secuencias narrativas con secuencias que

/~_levan la marca del enunciador. L@( primeras son: 1: Circunstancias
hist6ricas y sexuales de la concepcién de Cruz. 3: Hechos relevantes

de 1a vida de Cruz. 5: Mandato social. 6: La liicida noche.

Desde la primera sccuencia vemos manifestarse los dos pro-
gramas namrativos de base: PN, relacionado con los montoneros
dentro del cual estd incluido el desconocido, luego padre de Cruz y
PN2 relacionado con la vida de Cruz. Las secuencias que lievan la
marca del narrador son dos. La primera enmarcada por Ta mencién del
nacimiento y Ia muertie de Cruz (secuencia 2), la segunda enmarcada
-1870 (secuencia 4).
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En estas secuencias est4 presente el hacer persuasivo propiciando
] un tipo de lectura que prefigura la imagen del enunciatario y mani-
fiesta la voz del ensayista a través de cienas reflexiones.

Esta organizacién produce la aproximacién de dos géneros

M | distintos: eTensayo y el cuento; creando asi un nuevo género narrativo
que, como ya ha sido sefialado porlacritica, escaracteristicadelestilo

borgiano. Esta complejidad fortalece también la lectura del titulo

G metaférico. ;Dénde comienza la realidad y cudndo termina la fic-

ci6n...? Por Gltimo la aproximacion permite en este caso presentar un
claro universo axiol6gico a través de los contrarios civilizacién- .

barbari¢ y determinismo-indeterminismo. SEEe—

' abiamos senalado que Ta [iccidn Teniisus programas narrativos
de base encamados en sujetos distintos del narrador, pues bien, el
ensayo también tiene su programa narrativo de base, el cual ahora
depende del enunciador y cuyo “hacer” se formaliza en la escritura,
El ensayista enmascarado comg historiador dice: “Mi propésitonoes
p 8 <repetir su historia. De los dias y noches que la componen, s6lo me

interesa una noche; del resto no referiré sino lo indispensable para
que esa noche se entienda™. Esta explicitaci6n conlleva un implicito: |
el encuentro de Martin Fierro y Cruz en el poema hemandariono es |
entendible. Critica de tipo estético que apunta al concepto de vero-
similitud de Aristételes (No importa que haya sucedido, sino que
resulte creible), El programa narrativo de base del ensayista “‘es hacer
entender” lo que ya est4 contado pero que para el lector hacia el cual
€l se dirige resulta no entendible, En el mismo segmento justifica la
_selecci6n de los hechos en funcién de esta intencién, Destacamos el
lexema entender, porque luego Cruz est4 ubicado en el relato “(més_
de las palabras y ain del entendimiento)” en el lugar de la
Mmmm se_distancia del_
f’_slx_’)%g‘t_)pd—d;ﬁlﬂxciaao (Cruz) tanto a través de los contrarios civili-
zacibn-barbarie (“vivi6, eso si, en un mundo de barbarie mon6tona™)
]Et_no de los lexemas entender y comprender.
Wgﬁn el diccionario, €s tener idea clara de las cosas; y
el fitender supone en este caso lograr la performance a través ?
de 1a palabra escrita. Entendimiento y palabra quedan ubicados en la
T—
~deixis positiva en la cual se instala el sujeto de la enunciacién. ,
(§:omprend@ es, segun dice el diccionario en su primera acepcién:
“abrazar, ceflir, rodear por todas partes una cosa™; Cruz allf, en “el
vecindario de los corrales” comprende su separatividad de la ciudad
L,_," y deT grupo; lo comprende profundamente > pero no 1o puae entender

Y ro lo puede manifestar. Queda ubicado asi en la deias negativa

1. El subrayado es nuestro.
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“comprension” y “silencio” con respecto al enunciador. Vale la pena

seitalar que en este (exto no hay ung enunciacion enunciada gue se
relacione con el sujeto Cruz. Al final aparecen sélo palibras gritadas

“a trav@s deT estilo indirecto. Deciamos que el programa narrativo de
basc del ensayista es hacer entender; pues bien la ficcién que se
desarrolla a través de la secuencia narrativa pasa a ser el programa
narrativo auxiliar de este programa de basc. El ensayista conectado
intimamente con el narrador a través de la isotopia global destino
(hacer persuasivo de la cuarta secuencia) configura un recorrido
narrativo en el cual el actor destino ya esté incluido en la primera
secuencia a través del sueio.

El texto presenta varias isotopias parciales, ellas son: histérica

rd

s. federales}, social-politica (civilizacién vs.

ciador va desplegando, ocultando y anunciando en un jucgo cspa-
cial-escriptural las distintas_isotopias, las cuales qucdan englo-
badas a través de la 1sotopia destino: ella es isotopia global y com-

-

pleja.

/ Munipulacion autorial y funcién intertextual
del documento historiografico

& La primera secuencia relata el fracaso de los montoneros y
aparece como sityacion narrativa en la cual suceden hechos anterio—
res a 1a vida de Cruz. Aislada del hacer persuasivo, Seiiala por €llo la
no nccesidad de explicar el porqué de su presencia. El enunciador

y
de 1a comunicacién (comunicacién vs. incomunicacidn). El enun-

parcce_operar como un_historiador_antiguo (quiénes fueron sus

“padres, cudl fue su origen). Plantca entonces una relacion de causali-
dad implicita entre el antes'y el después; causalidad que (y es aqui

donde aparece la figura del narrador modemo) en ningiin momento

ucda explici
Esta secuencia a través de los cron6nimos, antrop6nimos y

top6minos; queda anclada en el periodo histérico denominado guerra

civil después de la caida y fusilamienio de Dorrego por Lavalle,™
cuando Rosas estd organizando la resistencia federal en la provincia__

de Bucnos Aires, mientras Lavalle_es gobemador interino de la
misma y en el preciso dia del regreso de San Martin, el cual al
enterarse de la situacién decide (“no pertencciendo ni debiendo
pertenecer a ninguno de los partidos en cuestion™) pedir su pasaporte
a Montevideo. Mds all4 de las interpretaciones que se puedan hacer
del viaje de San Martin, éste en su carta a Diaz Velez, asevera la
ncutralidad y esta fecha ha quedado en la memoria de los argentinos
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como figura clave de la diferencia entre guerras de la independencia
y guerras civiles. ’

Al mtroQucir esta fecha como anclaje histérico el enunciador
parcce adherirse a la neutralidad sanmartiniana, pero un andlisis de la
secuencia revelard su apreciacion de la situacién histérica. El primer
enuncna_do presenta los dos actores colectivos histéricos en pugna. El
todo unitario contrasta con montoneros que en relacién metonimica
con federales seiala su situaci6n de grupo. Lavalle es para el grupo
montonero el antidestinador gue hostiga, (hostigar viene del latin
tardio y significaba azotar con bast6n, lo cual estaria intensificando
la posucn_én de mando). Ante este don negativo del anti-destinador los

seguidos van en un movimiento de sura norie hacia Lépez parare-

organizarse. Este periodo que podemos denominar “biisqueda” de un
Jgfq militar competente queda inscripto en un periodo de la guerra
civil pero como grupo desarticulado. A su vez dentro de €l se inscribe

otro periodo que es alto (descanso) en la bisqueda
_ ( Y dentro de éste la
concepcion de Cruz y el sueito, El narrador focaliza Ia concepcién de

__Cruz por medio de movimientos concéntricos que van de lo general
alo particular y la misma no es nada més que resultado de circunstan-
cias sexuales casuales, La causalidad hist6rica se suma a Ia casualic
dad sexual. Cruz es entonces el hijo casual de un grupo desarticulado
de las guerras civiles, Q)
7 Desde esta vision del pasado se construye el programa narrativo
de la vidaCruz. lle@sado opera como englobante; pero ademds ese
pasado aparecé justo en el momento de la performance de Cruz.
Observam0§ que el periodo “bisqueda™ se presenta como el mo-
mento previo al final de un proceso cuyo movimiento inicial es
conocido a posteriori por medio de una encajadura temporal; la cual
permite la co-presencia de dos programas narrativos: el del grupo
montoneros dentro del cual est4 el desconocido y el de la vida de
Cruz. Asi pues entre ¢l mandato social (captura del “malevo™) y la
performance; (ruptura con el contrato social y establecimiento de un
contrato de orden individual por medio de un intercambio) 1a en-
caj‘adura temporal insiste en presentar al pasado como englobante
unido a un {ugar preciso: la Laguna Colorada.
Transcribimos con ciertas elipsis: “En los dltimos dias del mes de
Junio de 1870, recibi6 la orden de apresar a un malevo, que debiados
muertes a la justicia...; el informe agregaba que procedia de la
Laguna Colorada. En este lugar, hacia unos cuarenta afos, habianse
congr_cgado los montoneros para la desventura que dio sus carnes a
los pdjaros y a los perros; de ahi sali6 Manuel Mesa, que fue ejecutado
en la plaza de la Victoria; mientras los tambores sonaban para que no
s¢ oyera su ira; de ahf, el desconocido que engendr6 a Cruz y que
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perecié en una zanja, partido ¢l crineo por un sable de las batallas del
Peni y del 3rasil. Cruz habia olvidado el nombre del lugar; con leve
pero inexplicable inquictud lo reconoci6...”. o
La encajadura temporal permite al enunciador crigirse como
sujeto del decir con respecto al Programa Narrativo 1, al mismo
tiempo que oculta ¢l desplazamiento de Cruz desde Pergamino a
Laguna Colorada y sitiia a este actor en un hacer cognoscitivo, con
respecto al espacio, impregnado de semas disf6ricos a través de la
calificacién “inquictud”. Como sujeto del decir el enunciador tam-
bién impregna de semas disf6ricos la “desventura™ (desgracia) de los
montoneros insisticndo en ¢l final tedgico. El origen de la desventura
nos remonta a un hecho histérico producido en Laguna Colorada.
L> Crénica Argentina (Tomo 3) sefiala que alli los indios, con los que
Rosas se mantenia en contacto resolvieron en un parlamento apoyar
a los federales. Laguna Colorada aparece entonces como el lugar del
origen de una desventura hist6rica. Lugar de contrato cuyo promotor
a nivel histérico es Rosas. El discurso anti-rosista al mismo ticmpo
que oculta el nombre del destinador grupo montoncro (¢no es el
olvido para Borges acaso la pena més grande?), se ponc en evidencia
al impregnar de semas disféricos el lugar. El fin del proceso biisqueda
se da al dia siguiente del seis de febrero de 1829; cuando los
montoneros son desbaratados por Isidoro Sudrcz y Mesa es ejecutado { >
en la plaza. Los anclajes témporo-espaciales relacionados con los
semas de incoactividad y terminatividad (semas aspcctuales de la
temporalizacién) coinciden con los datos que registra la historia ar-
gentina. También coinciden los actores colectivos y sus representan-
tes. Esta coincidencia es la que da el parccer objetivo pero la mani-
pulacién autorial se ejerce en dos aspectos. Primero, en la scleccion
de los acontecimientos histéricos. Segundo, en lacombinacién que se
realiza entre esos acontecimientos y la aventura de Cruz. Ella hace .

coincidir ‘ormance de Cruz (espacio utépico) con el
>@%&Memw el lugar de contrato
~ del montonero cuyo destinador ¢s Rosas y el lugar de origen de
Mmm cual como queda descripto por
el enunciador. Laguna Colorada sc visualiza como un gspacioenglo-
bante de un signo fatidico y de un destino bédrbaro,

Este anclaje y esta manipulacién le permiten al enunciador
mantener si distancia con respecto a la isotopfa socio-histérica y
aproximarse con respecto a la isotopia destino en su relacién con el
sujeto del enunciado: Cruz.

Mientras el enunciador es poseedor de una memoria histérica, de
un saber (cultura escrita, civilizacién), Cruz es el ignorante que s6lo

posee memoria de su historia personal y en base a ella realizard su
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performance. La no conciencia histérica es tal que el hijo del mon-
tonero asume su destino a-histérico a nivel argentino en el mismo
momenio que un grupo de jordanistas invaden Concepci6n del
Uruguay (en oposicién a la historia del padre).

.-~ El narrador ya lo habia anticipado al decir “Como soldado raso,

participé en las guerras civiles; a veces combati6 por su provincia
natal, a veces en contra”, Cruz es un sujeto en este nivel del no saber

y por cllo del no poder insertarse en una situacién hisidrica. Es s6lo

sujeto del saber, querer y poder luchar. Por cso es “oscura” y

“valerosa” su vida, La biogralia fechada abundantemente no incl uye

ninguna fecha importante a nivel histérico argentino. El narrador
insiste en esta seleccién de datos en la no conciencia histérica. En
oposicién Martin Fierro de Hern4ndez es un sujeto que estuvo en
Ayacucho. La polémica se mantiene entre un texto y otro a través de
los anclajes.

Habiamos dicho que ¢l n junta con Cruz. Y lo hace
por medio del actante destino que aparece figurativamente anunciado
en la noche (secuencia cuatro): “(lo esperaba, secreto en el porvenir,
una liicida noche fundamental: la noche en que por fin vio su propia
cara, la noche en que por fin 0y6 su nombre...)". En esa noche
(secuencia seis): “(mientras su cuerpo combatia en la oscuridad),
empez0 a comprender. Comprendié que un destino no es mejor que
ouro, pero que todo hombre debe acatar el que lleva adentro...”. (En

(* esta secuencia se repite cuatro veces *“comprendi6”, observamos que

&l
<L

|

Cruz nunca llega al entender). Cruz en este momento actia segun la 7[
Q R S—— X
"~ categoria alética del deber-ser. Necesariamente debe tnirse a Mariin

L’ Fieffo porqué ahora por primera vez se ve reflejado en alguien. Debe

ser como €T olro porque sino se queda para siempre sin rostro. El
estado de carencia que descubri6 én ese silencio, comentado al inicio

| su vida social; ahora se elimina en el momento que realiza su eleccién.

de este trabajo, al no verse reflejado en el grupo y que llevé durante.

} Eleccién inevitable, debe ser un bérbaro. Mientras él salva Ia vida
libre de Martin Fierro, al mismo tiempo adquiere un rostro, Estamos
ante una prueba simulada porque aquel que parece el oponente es el
delegado del destinador destino; el cual le ofrece a cambio de la vida
barbara un rostro. Por primera vez Cruz estard comunicado. La
encajadura temporal permite también una recurrencia lexematica que
opera como enmarque.

El elemento encuadrante pertenece a la primera secuencia: ... y
el hombre perecié en una zanja, partido el crdneo por un sable de las
guerras del Perii y del Brasil” (Primera vez). “... de ahi, el descono-
cido que engendré a Cruz y que pereci6 en una zanja, partido el crd-
neo por un sable de las guerras del Perit y del Brasil”. (Segunda vez)
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El elemento encuadrado incluye las secuencias dos, tres, cuatro

y cinco. Toda la vida social de Cruz se visualiza como una vida sin <

rostro, sin identidad, EludiendG intcrpretaciones de tipo psicol6gico,
las cuales son posibles, la carencia del apellido paterno en Cruz

suspension y exige por parte del lector una actividad de descifra-
miento del secreto. Asf pues el enunciatario est4 llamado a realizar
una actividad cognoscitiva tratando de descubrir las marcas del
secreto. Si tenemos en cuenta que los tres momentos dramaticos del

relaciona ese estar sin rostro con la situacién de anonimatodel padre. |,
l ET destino lo esperaa Cruz en el rostro de Martin Ficrro, el mismo
destino que Ie neg el rostro paterno y que posibiliid su vida.
El debzr-ser un hombre _con rostro, la necesidad de identidad
_absorbe ¢l deber-no hacer (categoria de6ntica), por eso Cruz se quita__
__las jincteras, comprende “su destino de lobo, no de perro gregario” Y.
entra definitivamentc en el orden de los prohibido social (traidor),
pero asume su destino (héroe). Asipues Borges logra incluirse en una |

relato se inscriben en una configuracién discursiva en donde los
actores estdn en relacién perseguidos-perseguidores y que en los tres
estéin presentes las marcas temporales (“Hacia el alba” la primera y
segunda vez) y las marcas relacionadas con la comunicaci6n (“grito
confuso” la primera vez y “grit6 un chaji” la segunda y tercera vez)
podemos descifrar el contenido del sueiio como mensaje del destino
¥ de Cruz. Pero ademis ia intertextualidad coopera con esta actividad
de desciframicnto. En la secuencia cuatro el narrador dice: “Cuéntase™\
que Alejandro de Macedonia vio reflejado su futuro de hierro en la
fabulosa historia de Aquiles... A Tadeo Isidoro Cruz, que no sabia
leer, ese conocimiento no le fue revelado en un libro; se vio asf mismo
en un entrevero y un hombre”. Al mismo tiempo que magnifica la

-, Niferatura criollista acentuando la polémica que vino manteniéndo a
través de sus ensayos y de otio cucnto “El fin”. Todos los roles i

' entonces asumidgs por el sujeto Cruz en Ia vida social se dan a nivel
de parccer. @arcce i tropero igual a los otros cuando en 1849 liega I__

-4 Bucnos Auespeto la imposibilidad de entrar a ella lo distancia del | historia de Cruz por medio de la comparaci6n (visi6n del destino) el

__grupo, le revela su carencia: parece. i&"ﬁl_‘wéidiﬁ into. Luego { | enunciador estd dando pistas para descifrar el contenido del suefio, La
parece un guerrero pero es un condenado. Después parece sujeto al { historia de Alejandro ha WM{

~ matrimonio pero ¢s 5610 un amancebado, es libre; no se acuerda de su “ETnarrador y el ensayista se conjuntan ahora por medio de la m4sca-

“Tamilia cuando asume su destino, Posteriormente parece recuperado ! ra del historiador. En la historia de Alejandro cuenta Plutarco que

socialmente “Habia corregido ef pasado...”, por ello es nombrado - Filipo algiin tiempo después de celebrado el matrimonio, tuvo un

sargento de la policia rural; pero'es un bdrbaro sin rostro, incomuni- ue Te parecid que sellaba el vientre de su mujer y que el
cado “en aquel ticmpo debié de considerarse feliz, aunque prof unda-[ suefio tenia grabada Ia imagen de un ledn. Este suefio es descifrado
por un adivino de la siguiente manera: Olimpiada estaba encinta ylo

mente no lo lo era...” dice el narrador. Y finalmente cuando abraza
su destino y deja el nivel del parecer social, para la sociedad parece
un descertor, Pero se hace desertor para ganar a otros desertores. Y
para ganar su propio rostro. ;C6mo debemos entender la cita biblica hechos y el destino pre-fijado recuerdan a Plutarco. Tanto a nivel pa-
que pertencee a San Pablo? “Me hago con los flacos, flaco para salvar ! radigmdtico textual por medio de los conectores, como a nivel
a los flacos; me hago todo para todos para salvarlos a todos™ (1 iimcncxlual podemos descifrar el suefio del desconocido, como el

estaba de un nifto valeroso y parecido en su indole a los leones.
Asi pues cl parecer del historiador, 1a manera de seleccionar los

Corintios 9:22). Al justificar a Cruz a través del destino y al conser- mensaje del embarazo producido con “la mujer que dormia con é1” y

varlo en la memoria literaria ¢no estd Borges justificando y conser- del destino de ese nifio, destino de lobo.

vando en la memoria literaria a todos esos gauchos que él considera “Estoy buscando mi rostro antes de que el fuera hecho”

malevos y que desde su perspectiva histérica-social condena? dice Ia apostilla. A los cuarenta afios Cruz encuentra su rostro, 3 10s

~cuarenta afios Borges escribe este cuento y en el momento crucial de
lamemonia hisi6rica, Borges comete un error, no hacfa cuarenta afos

“que Ios montoneros se habian congregado, sino cuarenta y uno. ;Por
qué Borges comete ese error y cuéindo pasé a ser el otro, el distinto de
laliteraturaargentina? Esas son respuestas para otro estudio, pero*'yo
tengo para mi™” que en ese destino inevitable de Cruz, en la compren-
si6n a través del destino, estd pudorosamente ocultada la nostalgia de
otro destino, el del cantor épico. B

/ El destino de Cruz prefigurado en el sueiio (?

En la primera secuencia el suciio aparcce como un proceso de
comunicacién fallida de un mensaje fatidico (“pesadilla tenaz”™) cuya
transmisién se ve interrumpida por el hacer de 1a guerra. E"confuso
grito” es s6lo manifestacion del sofar pero deja en scecreto el con- !
tenido del mensaje. Este enunciado se presenta como una figura de
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BORGES Y LA INTERTEXTUALIDAD DE LA
HISTORIA: NOSOTROS EN LOS OTROS

JULIA MALPEZZ1
IRIS R. SEGOVIA
Universidad de Morén

Somos todo el pasado, somos nuestra sangre,
somos la gente que hemos visto morir, somos los
libros que nos han mejorado, somos gratamente

los otros.
J. L. Borges

Si quisi€éramos hablar del papel de la historia en la narrativa
borgeana, necesariamente acabariamos en la extrafia aflirmacién que
concibe a la historia en términos de ficci6n literaria,

Escandalosa paradoja que, contrariando el sano sentido comiin,
parece seilalar que la verdad en la historia no se mide por la ob-
jetividad de sus hechos sino por la subjetividad de sus relatos. En
Borges la historia se juega en el cdmo se cuenta. Su realidad se
constituye por una madeja discursiva, entretejida a fin de vislumbrar
lo que pudo haber sido. Su marco escritural se confina entre lo
hipotético y lo conjetural.

Esta debilidad historiogréifica de la historia, es el lugar donde la
astucia borgeana echa sus raices. Borges delata a todo historiadoren
su calidad de escritor, sembrando sospechas en la solidez de sus

~Telatos. Una habil treta que 1€ permite ransgredir las fronteras que -

\_ Separan Historia y Literatura, para luego encamar, en €l mismo, su

¥ 7 conjunci6n. A tales fines, consagra gran parte de su obra en la

confeccién de historia.

E! Borges-historiador, tomando fragmentos de sucesos, dichos,
nombres, tiempo y espacio, conforma historias de historias, cuentos
que como im4genes reflejadas en espejos encontrados, se multiplican
ad infinitum. Su ejercicio escritural diluye, junto al tiempo que fue,
un tiempo que no fue; hace de la historia el intertexto necesario, o
mejor, el pre-texto obligado, la mueca de una titdnica tarea por
arrebatarle al olvido su propia memoria.
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