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Vemos asi, pues, que parte de las significaciones del Martin Fierro
reposan sobre una oposicién semintica bisica, la de palabra y silencio.
Esta oposicién, indispensable ¢n la situacion objetiva que «onstituye ¢l
germen narrativo del pocma —la de un cantor que entona su recitativo
o melopea frente al auditorio—, va adquiriendo a lo largo de In obra una
setie de armoénicos o resonancias. Con metifora musical podria decirse
que lo que esti en el centro es una nota justa dada por la palabra mesu-
rada’t y veraz: Ia palabra del paisano que la usa con un sentido ético, para
dar testimonio y cantar “con jundamento”. Fuera de ese centro justo
slo hay, o bien barullo, grito y alarido —en grados crecientes de anomalia
y deshumanizacién—, o bien silencio. Lo mismo que las desviaciones de la
palabra, el silencio es cnajenante: preludia situaciones limitc o es el mas
agudo testimonio de la injusticia ejercida por el hombre contra el hombre,
Muchos siglos mis tarde, resuena en el Martin Fierro la fundamental
intuicién hispinica que, ya en el Cid, hace decir admirativamente al juglar
que el héroe hablé “bien e tan mesurado”. Fuera de esta mesura nada
existe que sea sustantivo; a los efectos que intimamente cuentan, bien
puede decirse que “lo demis es silencio”.
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A ote aespecto dice Ezequiel Martinez Estrada (Muerte y dransfiguracion
de Murtin Ficro; ensayo de interprevacion de ls vida argenting, México-Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1948, vol. 2, pag. 428): “Manin Fierro
habla’ bajo vigilancia, mesura, reserva; sabe que el que lo escucha esti en el
Juego y que nada se le escapa, sin necesidad de que lo diga”.

vel o XL, w¥§3.88 , Ahue- fephambe 1174

El Murtin Fierro en Borges y Martinez
Estrada :

Es imposible leer hoy ¢l Murtin Fierro como fue Ieido en 1873, También

es_inatil, Rorque toda obra grande estd hecha no solo d¢l texto que fue

escrito y publicado en tal o cual fecha sino de los textos superpuestos por
_algunos lectores privilegiados: textos variados y tan vilidos como ¢l
»original, si es que existe un “original”’. Por ¢so, en este aio del centenario,
me ha parecido mejor volver al poema de Herndndez por ¢l camino, tal
vez laberintico, de dos lecturas famosas, hechas en este sigla, dos lecturas

que ya son (pira nosotros, al menos) pricticamente inscparables del texto

del ma. Me reficro a la maltiple lectura de Borges en varios cnsayos,

i un librito de critica y algunos relatos, y a la cnciclopédica lectura de

Martinéz “Esirada en los dos volimenes de Muerte y transfignracion
de " Martin Fierro”. )

Indtil aclarar que ¢l enfoque fragmentario de Borges-y el totalizadur
de Martinez Estrada poco tienen de comin en apariencia, En tanto que

* Borges elabora’a lo largo de unos treinta aiios, una vision critica del

pocma (matizada en el detalle pero esencialmente la misma), Murtincz
istrada despliega en un libro escrito continuadamente un anilisis exhaus-
tivo no sélo de la obra sino de su contexto histérico, social, politico,

ccondmico, cultural, literario. Pocas cosas quedan por escudrifiar a Marti-

nez Estrada; muy pocas son objeto de Ia constante atencidn de Borges. Y

sin embargo, la diferencia de cnfoque, la oposicion de proyectos, el
contraste de las dimensiones (Borges concentra lo principal ¢n un librito
Cde 77 piginas de cuerpo gr;mdc; Martinez Estrada necesita de dos
tomos de 393 y 520 piginas respectivamente) ; todo lo que separa 4 uno
del otro, no destruye una unidad bisica de la actividad critica. “Tanto
{Borges como Martinez Estrada aportan a sus respectivas lecturas no sélo
una visién enriquecedora de la realidad argentina y una pasion nacional
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(explicita en Martinez Estrada, disimulada por L irouia en Borges) sino
que aportan una imaginacion critica, una capacidad de traspasar ].lnvtdl'.l.\
de estuco acumuladas subre ¢l texto por la critica anodina para Hegar o la
interlinea, para revelar ko intertextualidad, para descubrir ¢l palimpsesto.
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tmba]o de aclarar que clla estaba equivocads, que Herndndez  habia
" denunciado reiteradamente a Rosas en sus escritos puliticos. Pero ya en
su librito sobre E! “Martin Fierro”, de 1953, Borges habia reconocido que

Hc.rmndu no cra rosista; apoyado en una cita de Pagés Larraya, afirma

" Leer el Martin Fierro que sus lecturas re-escriben ¢s leer una obra infini- | entonces: “era federal, pero no rosista”.

tamente supcrior a la que piadosas lecturas conmemorativas nos tienen ; v a  Esta rectificacion de 1953 no pudo haber afectado I lectura que hace
Borges (o mejor dichu: Georgie) hacia la primera década del siglo.
Para los Borges y los Acevedo, Herndndez era, no podia no ser, rosista.
il matiz se les escapaba como se les escaparia 2 muchos contemporincos.
Las cosas se complicaban adn mis por el hecho de ser Herndndez!pariente

acostumbrados. h

~-

Por eso, no es arbitrario reunir en esta doble lectura la ambicidn
~enciclopédica de Martinez Estrada y el miniaturismo bor;:mno Ia vasta <
\ persecucion de connotaciones que, en definitiva, “define el sistema herme-
ineutn:o de Martinez Estrada, y ¢l fragmentarismo de brilkntes intuicioncs de los Pueyrredon que eran cnemigos de Ros: 15. Esto lo hacia mis repu-
! (cortes tajantes en la textura del poema) que constituye ¢l método de diable: era un trinsfuga de la causa wnitaria, de la causa de la “gente_
‘Bor;,es Ambas lecturas cubren a su manera cl texto, lo re-escriben, lo des- bien”, como lo seria (muchos aiios mis tarde) ¢l Che Guevara,
cadifican. En el caso de Borges, esa descodificacion se extiende hasta la El libro, ademis era repudiable por su intencion politica: era una
parodia: dos cpisodios del Murtin Fierro habrin de servir de base a dos defensa dcl baucho una rclvnmlu.uuun de sus derechos civiles, El poema
de sus relatos, Pero la parodia (ya se sabe) es una de las formas mis o solo cuénta una nvcmur.x y un destino; también proponce uni chum de
eficaces de la critica literaria, como lo han demostrado Cervantes y Cabre- la historia aq,cntm.: lectura diametralmente opuesta a la cfectuada sobre el
ra Infante, para no citar sino a dos macestros. cucrp; de la realidad por los Borges y los Acevedo. No hay que olvidar
Una dltima observacion preliminar: elegir a Borges y a Martinez , que ¢l a abuclo paterno, ¢l coronel Francisco Borbcs fue precisamente
Estrada no significa ignorar tantas otras lecturas vilidas del Martin Fierro, Comandante de Campaiia y como tal habri tenido que lidiar mis de una
desde las que hace el propio Hernindez en algunos textos autocriticos,

(f\/\v,' -

' i
« > !_vez con gauchos (para ély rchddcs y desertores, como Fierro. La abuela
hasta las de Pagés Larraya y Amaro Villanueva, pasando naturalmente por

las de Eduardo Gutiérrez (responsable del enfoque matrero del gaucho),
de Lugones (que fund. ¢l mito nacional del “gaucho”), de Giiiraldes
(¢no ¢s Don Segundo acaso ¢l dltimo avatar, Ia sumbra, de Martin
Fierro?), o las de Julio Mafud. Huabria que escribir un trabajo sobre
estos y otros lectores del poema: en ecllos, como en Borges y Martinez
Estrada, el texto sigue re-escribiéndose.

~

El mismo Borges ha contado en qué curiosas circunstancias leyd por
primeta vez el Martin Fierro: tuvo que comprarlo a cscondidas porque
" ¢n su casa ¢l libro estaba prohibido. Su autor, por ser federal, era enemigo
de los Borges y los Acevedo. Para Doiia Leonor, aquél ¢ra un libro solo
digno de maleantes o gente ignorantes. Ademis, la imagen del gaucho
que presentaba cra falsa, Por e¢so, Georgie debié leer ¢l libro clandes-
tinamente, porque para su familia era un libro politicamente pornogrifico.
Al contar la reaccién de Madre en su “Autobiographical Essay” (cn

la edicién norteamericana de The Aleph, 1970), Borges no se toma o

Nt
paterna, Fanny Haslam, que descubirio a Georgic ¢l mundo’ imaginario

de las letras inglesas antes que se le hubiese revelado ¢l de las hispinicas,
también compartid con su marido la vida de campaia. El padre de Borges
fue engendrado en esa tierra de fron.. was; alli murid, en un combate de las
guerras civiles, ¢l abuclo. Era en 1874, cuando AMartin Fierro sélo habia
cumplido un aio.

En ese contexto familiar, es comprensible que Georgie tuviera prohi-
bida la lectura del Martin Fierrg y que, por ¢su mismo, lo comprara a
“escondidas y lo leyera clandestinamente. Hoy parece casi inconcebible
que los viejos criollos argentinos hayan tenido una actitud tan negativa
frente al gaucho. Pero hay que recordar que_antes de 1916 (fecha de Ef

payador, de Lugones) ¢l gaucho no es ¢l simbolo de I nacionalidad _

argentina; es, mis bien, ¢l simbolo de la barbaric que la nueva orbullos.x
nacion quiso no sblo crradicar sino Ol)IltLl'._L por T ofvido. En su librito

Sobre el poema, trazari Bnr‘u:s un cuadro historico que permite situar

mejor su perspectiva de clase frente al pocma:

Con la accion de Ayacucho, hibrada por los cjéreitos de Sucre ¢n
1824, se consumd la Independencia de América; melio siglo des-
pués, en campos de fa provindia de Buenos Aires, Ia Conquista no
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habia tocado adn a su fin. Al mando de Carriel, de Pincén o de
Namuncuré, los indios invadian las cstancias de los cristianos y
robaban 1a hacienda; mis alli de Junin y de Azul, tuna linea de forti-
nes marcaba la precaria frontera y trataba de contener esas depre-
daciones. El c¢jército cumplia entonces una funcion penal; la tropa
se componig, en gran parte, de malhechores o Je gauchos arbitra-
riamente arreados por las partidas policiales. Esta conscripcidn ilegal,
como la ha llamado Lugones, no tenia un término fijo; Herndnde:z
escribio el Martin Pierro para denunciar ese régimen. Se propuso
evidenciar que esas levas eran la ruina de la pente de campaiia.

(MF, 30)

Aunque la reticencia britinica de Borges le impide dedirlo es evidente
que al dictar esas frases a su colaboradora, Margarita Guerrero, él no
pudo no pensar que su abuelo, ¢l coronel Francisco Borges, habria tenido

- que recibir en su calidad de Cumandante de Campaia a muchos gauchos

como Fierro y que ¢l poema, escrito para defender a4 un clemento mal
"integrado socialmente, o francamente asocial, era un ataque a esa misma
clase que habia opnmldo y destruido al gaucho. Desde cite punto de vista,
Herndndez no sélo habia traicionado a los suyos al ser federal; los habia
vuclto a traicionar al escribir el poema. Era un doble trinsfuga para los
Borges y los Acevedo. N i

El texto de Burges arriba citado conticne una paradoja no explicita.
Porque las hazafias de la Indcpendencia de América fucron cumplidas
por los mismos gauchos que luego serian confundidos con malhechores
en las levas efectuadas medio siglo mis tarde de Junin. Aunque tal vez
no sea correcto decir que eran los mismos gauchus. Entre ¢l gaucho de la
~ Independencia y el somctido a la leva en la frontera hay no sélo la distan- ~
cia de medio siglo” Hay toda una tramformauun social y politica. El

gaucho ya no s el duciio de la pampa, el jinete invencible: es un paisano
sometido a una autoridad arbitraria, enfrentado a un enemigo mucho
mis dicstro (el indio), emasculado por ¢l Estado de su virilidad. Pero esa

paradoja csti sélo implicita en el texto de Borges y era, seguramente,

, invisible para su abuclo.

El coronel Borges no seria ex-epcion en su clase: para la gente pudien-

te_de entonces, ¢l gaucho representaba Ja ralea, la barbarie, i, masas
“armadas que tanto podmn servir para una causa justa (la Indq»uukncm)
como para ponersc al servicio de estancicros birbaros y ambiciosos (como
Rosas y los demis caudillos); masa que al desintegrarse en unidades,
perdia toda grandeza. Esta es la visidén oficial de lu historia argeatina

{ .- . . .
) de entonces, 1a que aparece reflejada en otra obra que Georgie si en-

<

-
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e en L biblivteaa de Padre. Bs ol Facando, de Sarmiento, cayo sub-

L
ST wey e ess .. e . T gvd .
ititelo, "Civilizacion y bacbasic”, recoje la dicotomia solre Lt que se

chilica la Argenting, lu ofidal. En este libro, y no en ol Moitin Fierro,
-

encontrard Georgie la vision historica que lo confirmu en su dase y su

cldtura, En la misma biblioteca pateisa estin Lo Hivtoray i gontina,

de Vieente Fidel Lopez, y las heroicas biogralias de San Martin y Bel-

grano, por ¢l general Bartolomé Mitre.

Pero lo que me impaita subrayar ahora s que a pesar de L prohibi.
cién familiar, Georgic adquicre ¢f libro a escondidas y lo lee. Esa lec
tura habrit de tener inesperadas consecuencias. ’

Las primeras hu'g.ll.ﬁ‘glgl Martin_Fierra pueden reconocerse en los en-
sayos criticos que Borges publica ¢n volumen a partir Jde 1925, Aunque
el que recoge (en Inguivicinnes, de ese aio) no osti dedicado al poema
sino a Ascasubi, ya pucde situarse en esa fecha fa preocupacion explicita
por ¢l tema gauchesco. Al articulo sobre Ascasubi, sigue otro subre
Estanislao del Campo (E taimaiio de i ersperinzi, 1926) en que re-
cuerda que ¢l autor “fuc amigo de mis mayores”. S6la en 1931, aborda
directamente el Murtin Fierro, cn un trabajo que recoge en Discusion
(1932). El largo rodeo es explicable: lentamente decide Borges acer-

carse en phblico al libro pm‘ubulo Am\suln ~(unilario, anti-rosista) cs

de los * ‘nuestros”, como lo cs del ("..mpo, .unwo de sus nx ryores. Pero
s en 1931, Borges sienic tal vez que ha mmplulo con fa picdad filial Y

pucdc leer en pablico ¢l Martin Fierro. El taba lia sido (lcs.lfn.ulo, la vieja

prohibicién ha perdido su efecto.

Esa primera lectura scrd ¢l origen de una seric de lecturas posteriores
(algunas con muy pequedas variantes) que Borges cfectuact en el curso
de dos décadas: hay una conferencia en Montevideo (19415), recogida en
panfleto en 1950, Aspectos de la literatura gancheica; hay ¢l librito com-
pilado con la colaboracion de Margarita Guerrero, en 1953; hay el prélo-
£o, redactado en colaboracion con Adolfo Bioy Casares, 1 una antologia

en dos volimenes de las obras centrales de la Pocsia ginchevea (1955). %

En ese contexto, b imagen del Martin Fierro en la obra critica de Borges
termina por fijarse en algunos puntos centrales. Su lectara descodifica
cicertos clementos, y casi siempre los nusmos. Por razones de sintesis se
examina aqui solo ¢l texto mis largo.

Conviene advertir, en primer lugar, que ¢l librito fue escrito de en-
cargo para una coleccion “Esquemas” y c|i|c por oo contiene muche
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material informativo, imprescindible por el caricler pedagogico de Ia
coleccion pero poco habitual en los trabajos de Borges. Lo mis impoitante
no es csa informacion, que es posible encontrar (mejor, mis abundante)
en otras obras, sino los tuqucs borgianos de su texto. Ya en ¢l prolugo se
2 advierte: R )

Hace cuarenta o cincuenta aiios, los muchachos lefan el Martin
Frerro como ahora lecn a Van Dine o a Emilio Salgari; a veces
clandestina y siempre furtiva, esa lectura era un placer y no el cum-
plimiento de una labor cultural. (MF, 7).

Inatil obscrvar que ¢l “uhora” de Borges es anacrénico: en 1953,
los muchachos »o leian a Van Dinc y a Salgari, sino a William Irish
y a Ellery Queen. Lo que importa es que al definir la lectura de Martin
Fierro (*'clandestina”, “furtiva”, Placcn’tc‘ral, Borges esti definiendo su
primera lectura, la de Georgie.

/ El librito mismo articula en _scis_capitulos el estudio del poema:

(1) La poesia gauchesca que examina la obra precursora de Hidalgo,
Ascasubi, del Campo, y ¢l “olvilado” Lussich, y €s un resumen de tra-

bajos anteriores; (2) José Hernindez, que da la biografia del pocta y

cita opiniones de su restante obra literaria; (3) El gaucho Martin Fierro
'y (4) La vuclta de Martin Fierro, que estudian las dos partes del poema;
(5) Martin Fierro y los criticos, que examina las opiniones mas famo-
sas; (6). Juicio general, ¢cn que resume su punto de vista y adelanta al-
gunos enfoques vilidos. Una Bibliografia selecta completa el librito.
Los cuatro dltimos capitulos lo justifican. Alli Borges repasa sintéti-
camente ¢l poema y acumula felices observaciones de detalle sobre:
v (a) La ficcién 9|x’g(»l?3p§£at:9'c|1 que sc basa ¢l pocnia y que postula
uma “exicnsa payada” llena de “quejas y bravatas del todo ajenas a la

mesura tradicional de los payadores” (p. 31); .

(b) La ausencia de lo_épico en ¢l poema ya que “Hernindez queria
¢jecutar lo que hoy llamariamos un trabajo antimilitarista y esto lo forzé
a escamotear o mitigar lo heroico, para que los rigores padecidos por ¢l
protagonista no se contaminaran de gloria™ (p. 35);

©) La presencia de un clemento tl;ﬁ()l)r?llatgf:!!':‘ en ¢l poema: “En cl
Martin Ficrro como en el Quijote, ¢se clemento migico esti dado por
la relacién del autor con la obra” (p- 45);

(d) FEl error de extrapolar les conscjos del viejo Vizcacha fuera del
contexto que da la historia del personaje: “son parte del retrato y no
deberian ser otra cosa™ (p. 577 ;

1{\ (¢) La mise en abime de una payada (la gencral de Martin Fierro) -
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que incluye otra (la del protagonista con ¢l negro), cfecto que Borges
vincula a operaciones similares de Hamlet y Las mil y una noches (p. 61);

(f) La circunstancia de que ¢l final del libro sugiere episudios fuera ty

del mismo: “Podemos imaginar una pelea mis alli del pocmy, en lu que

i

el moreno venga la muerte de su hermano”, dice Borges apuntando

hacia un cuento que ¢l escribiti (p. 65);

necesidad de que Marifn Fierro fuers cpico, pretendié asi comprimic

v . . . 29 . . - .
(siquiera de un modo simbolico) la historia secular de la patria con sus

generaciones, sus destierros, sus agomas, sus batallas de Chacabuco y de
Ituzaingd, en el caso individual de un cuchillero de mil ochocicntos
setenta” (p. 70);

(h) La mayor ccrcan'm_“d_g‘MarIiu» Fierro al género novelesco: “La
epopeya fue una preforma de la novela. Asi, descontado ¢l accidente
del verso, cabria definir al Martin Pierro como una novela. Esta defini-
cidn es la Gnica que puede trasmitir puntualmente el orden de placer
que nos da y que condice sin escindalo con -u fecha, que fue ;quién
no lo sabe? la del siglo novelistico por excelencia: el de Dickens, ¢l de
Dostoievski, el de Flaubert” (p- 74);

(i) La ambigiiedad final del protagonista, calificado por unos de
hombre justo, por otros, de “siciliano vengativo”™ (la frase es de Ma-
cedonio Fernindez); Borges acepta la ambigiicdad como condicién de
la naturaleza novelesca de la obra: "La épica requiere la perfeccion en los
caracteres; la novela vive de su imperfeccion y complejidad” (pp. 74-75);

(i) La identificacion del lector con el protagonista que constituye
uno de los méritos del libro: “'Si no condenamos a Martin Fierro, cs
porque sabemos que los actos suelen calumniar a los hombres. Alguien
puede robar y no ser ladrén, matar y no ser asesino. El pobre Martin
Fierro no esti en las confusas muertes que obré ni en los excesos de
protesta y bravata que entorpecen la crénica de sus desdichas. Esti en la
entonacion y en la respiracién de los versos; en li inocencia que reme-
mora modestas y perdidas felicidades y en ¢l coruje que no ignora que
el hombre ha nacido para sufrir. Asi, me parcee, lo sentimos instintiva-
mente los argentinos. Las vicisitudes de Ficrro nos importan menos que fa
persona que las vivié” (pp. 75-76).

La lectura de Borges es sutil. Rectifica muchos lugares_comunes de
la critica anterior, como las que lo consideran un pocma ¢pico (ver b, g
i ¥ b, sobre todo), o presentan ¢l caricter del protagonista como si fuera

! monolitico (ver iy f, en | . ular). Pero a esas nccesarias rectificacio-

\ nes, agrega Borges otras petspectivas, muy suyas. Una es el reconodi-
] . i

]

(8) El ercor de leer el Murtin Ficrr. como cpopeya: “Esa imaginaria
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miento de una “perspectiva abismal”, téenica que ¢l atiliza cn sus cuentos 3¢
y que en Murtin Fierro le permite advertir la payada denteo de la payada

(ver e pero también 4 y ¢); lo que da a su lectura el ¢lemento “sobre-
natural” y “migico” tan ausente de otras interpretaciones realistas, y aun
pedestres. Otra perspectiva apunta a Ja vida de la obra fucra de la obra:

la posibilidad (esbozada en f) de prolongar imaginariamentc los episodios

de Hernidndez. Esa posibilidad no fue descuidada por Borges, ¢l narrador. u

4

Su lectura del Martin Fierro, como la del Quijoste por *Pierre Menard”,
es idiosincritica. En ningin lado se ve mejor que en los dos cucntos que
Borges dedica a “expandir’” la accién del poema. Ya en la cleccion de los

episodios se advierte esa mancra lateral y hasta oblicua de leer que es g

caracteristica suya: en el cuerpo abundante del poema Borges solo elige

la historia de Cruz y el enfrentamicnto final de Fierro con el payador
negro. (Hay otro eco del pocma en un tercer cuento, del que hablo lue- &
£0.) El mis famoso desde este punto de vista estrictamente borgiano
es “Biografia de Tadeo Isiduro Cruz (1829-1874)". Fue escrito en 1944

y estd recogido en Bl Aleph (1949). A primera vista, el cuento no tiene
nada que ver con el personaje del poema. Sélo en las dltimas lineas,
Borges identifica 2 su Cruz con cl de Hernindez. La “biografia” es un
minucioso ejercicio de reconstruccion que cubre todo ¢l texto de Hernan- W
dez pero para poner los énfasis en otro lado, y despistar asi al lector.

Uno de los recursos que utiliza es lu rcfisiJcS_rL de nombres, lugares y
fechas, a empezar con ese Tadeo Isidoro que desplaza la atencion del
apellido e impide reconocer al personaje. (Hernindez sélo lo llama Cruz.)

Para distraer mis a su lector, Borges utiliza detalles historicos que vienen

de su historia familiar: ¢l general Sudrez del comienzo del cuento es su
bisabuelo materno; el 1ancho donde trubaja Cruz, pertenece a otro pa-
ricnte materno, Francisco Xavier Acevedo; ¢l Laprida que lucha contra

los indios ¢s también pariente suyo. De esa manera, Borges saca al per-
sumije de Hernindez de su contexto novelesco, sin fechas, sin preci-
siones, sin nombres historicos reconocibles, y lo sitda en otro contexto
biogritico imaginario pero exacto. Soélg al final, cuando los destinos de
Fierro y Cruz se juntan, Borges deja de inventar variantes y se limita

a resumir a Herndndez. Pero en ese momento ya no importa: ¢l lector

esti a punto de saber quién es Cruz y de dénde viene: de un texto
literario y no de la mera realidad. La téenica de Borges es la del relato

policial, pero ¢s también la de la parodia.
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En unos comentarios a la traduccidn nortcamericana del cuento, Borges
ha contado por qué se sintié atraido por ese episodio del poema:
hecho de que ¢l sargento Cruz abandone su puesto en Ia partida policial

y se ponga de parte de un matrero, le resultd siempre incomprensible.

Escribio ¢l cuento para explicarse ese destino. En el cuento, Cruz deja
de ser el personaje algo indeciso y débil que presenta Hernindez (Mar-
tinez Estrada lo calificard atin mis duramente) para convertirse en uno
de esos prototipos burgianos: un ser cuyo destino consiste ¢n un solo
instante verdadero y que vive solo para esa iluminacion. lhm,c,s, comao
cra de prever, convierte a Cruz en materia propia.
/ El otro cuento que deriva del poema es CEL fin”) que ya estaba
anunciado en la pagina 65 del librito sobre 1/ "Mmlm Fieryo” (ver [),
y que fue escrito también en 1953, (Esti en la segunda edicion de Fie.
clones, 1956). Como cn la biografia de Cruz, solo en las Gltimas lineas
se sabe que uno de los personajes deriva del poema de Herndndez.
Es un cuento breve y cenfocado desde la perspectiva de un pulpero,
Recabarren, que esti inmovilizado en un catre por una hemiplejia. Desde
alli asiste al desafio de dos hombres y al duclo en que uno (el negro)
mata al otro. Es un ajuste de cuentas. Inscrtado en el contexto del poema,
este duelo cierra la payada con que Lon(luyc narrativamente ly_Vaelta.
Pero Io cierra a la mancry de Bgrgc l’recxs.lmcnte uni manera que

>|;,mftc‘1 que el ;,.lucho Martin Ficrro, que ¢l ;,.lucho a secas, acepta el
nuevo lugar que le ha destinado la sociedad, acepta la ley y el orden.
Insertar el duelo aqui (como hace Borges) es desmentir ¢l poema.

Pero en el contexto de su propia obra, “El fin” dice otra cosa: el
duclo es repeticidn ritual _del duelo de Martin Fierro con ¢l hermano
del ncgro, siete aiios antes. Hay minimos detalles que los unen: des-
pués de matar a Fierro, ¢l negro limpia ¢l cuchillo ¢n pasto, como
habia hecho ¢l protagonista después de matar a su hermano. Pero en
la repeticion ritual se ha deslizado un elemento indiscutiblemente bor-
giano que las altimas lineas del cuento ilustran:

Limpid ¢l Tacon ensangrentado cn ¢l pasto y volvié a las casas
con lentitud, sin mirar para atrds. Cumplida su tarea de justiciero,
ahora cra nadie. Mejor dicho: era ¢l otro: no tenia destino sobre
Lt ticrra y habia matado a un hombre. (17, 1956, p- 189)

) Habia cumplido su destine: ya no era nadie. (Cudntas veces estas pala-
bras (ostos conceptos) aparecen en fos textos de Borges? El personaje de

Hcrn.md(.z se habm negado a si mismo. LJ Vm'/m dcbc terminar con una -
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Hernidndez es un personaje limitado pero reconocible; ¢l de Borges, es un
prototipo, intercanjeable. La vision de Hernindez ¢s, a |«sar de toda
su melancolia y su tono a veces lacrimégeno, una visién que s¢ deticne de
este lado de la realidad; la de Borges, atraviesa la realidad y busca
su sentido mas alli: ¢n el destino condensado ¢n un solo instante; en la
aniquilacién de la individualidad; en la magia del texto que dt.src.nlu.l
todo. El Martin Fierro de Hemindez se ha convertido en ¢l de Borges.

/ Queda un tercer cuento en que se pueden encontrar ccos de la lec- '

tura de Hernindez. Es “El Sur , también de 1953, también recogido en
la segunda edicion de Ficcrones. En cl desenlace de este cucento, el prota-
gonista, Juan Dahlmann llega (como en sueiios) a una pulperia de la

provincia de Bucnos Aires, es desafiado por un compadrito y recibe la am-

bigua ayuda de un vicjo gaucho que a él se le figura un arquetipo:

“una cifra del Sur (del Sur que era suyo)”. A un nivel de lectura, el .

que estd sugerido por el protagonista del cuento, el gaucho trata de ayu—

dar a Dahlmann, arrojindole una daga, asi podri pelear con el compa- *
drito. El gaucho seria como la prolongacion, o dltima decadencia, de Don /

Segundo Sombra. Pero una segunda lectura permite advertir que la accion
del gaucho habri de contribuir no a su salvacién sino a su muerte

previsible. Ya su figura no aparece como el prototipo del padrino (som-

bra) sino como prototipo de un personaje canallesco del Martin Fierro,

..el viejo Vizcacha. Es precisamente la ambigiiedad del personaje en este
cuento, la que define finalmente la ambigiiedad dltima de la lectura (la
re-escritura) de Borges. Su Martin Fierro, fragmentario, caprichoso, es
tan insondable como el original, aunque es definitivamente otro.

5
/ A partir de un prélogo a la edicién Jackson de Martin Fierro (1938),
Martinez Estrada desarrolla durante unos diez afios el estudio que habri
de culminar en Muwerte y transfiguracion de “Martin Fierro” (1948).

_ Paradéjicamente, aunque ¢l escribié mucho mis y su escritura critica

cubre mis completamente ¢l modelo, su lectura es mis ficil de sintentizar
" que la de Borges. Por ser mis sistemitico, por aparccer organizado en
" una unidad de discurso, por contener su propia glosa, su vasto libro es
mids simple. Esto no quiere decir que sea menos complejo. Al contrario.
+ Aqui solo se examinari un aspecto de esta obra capital. Porque seria
posible estudiarla no cn el contexto del Martin Fierro sino de la obra
ensayistica entera de Martinez Estrada. Entonces habria que verla como
la pieza central en una exploracién de la realidad argentina que se inicia
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con Radiografia de la Pampa (1933), y que ticne en La Cabeza de Goliat
(1940), Sarmiento (1946) y Los invariantcs historicos en ol “Facundo”
(1947), sus otros hitos fundamentales. Pero este enfoque excede los
limites de este trabajo.

La obra se divine en dos volimenes: (1) Las figuras; (1) Las pers-
pe«.tlvas En (I) hay tres partes: (1) Las personas, dividida en dos capitu-
los: (a) La primera persona: el cantor; (b) Los personajes, entre los
que sc cucnta a Martin Ficero, separando asi la “persona”” del cantor,
de la personalidad del protagonista; (2) La Frontera, estudia en tres
capitulos los siguicntes temas: (a) El territorio; (b) Lus habitantes:
La lucha contra ¢l indio; (¢) Los labitantes del gaucho; (3) El orbe
histdrico, que consta dc un solo capitulo. En (1) hay siete partes:
(1) Morfologia del poema; (2) Las estructuras; (3) Los valores; (4) El
“"mundo” de Martin Fierro, subdividido en tres capitulos: (a) Los te-
mas; (b) Miscelinea; (¢) La vida; (5) El habla del paisano; (6) Lo
gauchesco; (7) Las csencias.

Por este mero resumen se advierte la intencion totalizadora de Mar-
tinez Estrada y su esfuerzo por estructurar un anilisis que descubra en
definitiva no sélo ¢l entronque de Martin Fierro con una realidad nacio-
nal (sobre todo en I, 2, 3; pero también en I, 3, 4, 5, 6 y 7), sino
también revele la naturaleza poética de la obra, tarca a Ja que dedica
“buena parte del tomo 1, y toda una seccion del I (la primera). El re-
sultado es un anilisis que por un lado participa del maltiple enfoque
sociologico-psicoanalitico-cxistencialista, y por otro L'xl‘:;i(';l algunas téeni-
cas aprendidas en la estilistica y en la escuela alemany de L critica mor-

" fologica. No hay vnidad en ¢l enfoque ni hay un propdsito (como ¢l de
Goldmann ¢n su libro sobre Pascal y Racine, o como Sartre en el Saint
Genet) por reducic la multiplicidad de enfoques a una sola vision. Mar-

! tinez Estrada sc¢ prevalece de la ambigiicdad original del texto —que es

un panfleto politico a la vez que un poema--- para pasar del poema a
la realidad y viceversa, para saltar de Ia sociologia a la estilistica, de Ia
morfologia al psicoanilisis existencial,
- Bl resultado es algo abrumador, aunque casi siempre interesante y,
[a rtos, deslumbrante. La inteligencia de Martinez Estrada, su finisima
sensibilidad, su maginacion para las palabras, rescatan muchas veces
su texto Jeoalpunas evitables arideces, del desmedido afin enciclope-
dico, de I reiteracion, fa tastologiae Libio para ser leido por si mismo,
como una obra auténoma sobre T pampa, Tos gauchos y tin momento
dedisive de L oaciomalidad argenting, tunbién puede leerse como un
estudio del pocma: ol mis ambicioso, ¢l mis iluminador.
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No ¢s posible examinar aqui todo lo que descubre Martines Este 'y e
su lectura, Me limitaré o senalar algunos de fos puntos mds sntoicai-
tes dc su andlisis. Lo ¢l primer volumen (1) apunto: B

(2) Al analizar la personalidad de Herdndez y su tebeldia contra
los Pueyrreddn, Martinez Estrada revela un aspecto del puema que se le
habia escapado por completo a la mayoria de sus luctores, y a los Borges
en p.utlcul.xr Esta es una obra ceusurada, en ¢l sentido psicoanalitico del
término. “Lo feo que pinta encubre lo mis feo que calla. No cra lo mis
malo aquello que describia sino “lo mis malo de lo que la censura pa-
tridtico-gentilicia le permitia decir’ ™ (p. 30);

(b) Hay una transferencia del personaje al autor (“Soy un padre al
cual ha dado su nombre su hijo”, dijo Hernindez una vez) que se basa
en que lo gauchesco en éste nace de un complejo de inferioridad: el
campo es para ¢l una dolorosa experiencia; abrazé el partido de los gau-
chos “por disgusto, por reaccion contra cllos. Es un amor que nace por
ambivalencia del odio” (pp. 32-35);

(c) Martin Fierro carece de personalidad humana; sélo la tiene ale-
gorica, ya que es “"una imdgo, un ser producido por una transferencia y
por una censura” (p. 46);

(d) Establecida la transferencia, Martinez Estrada indica que ¢l Mar-
tin Fierro es el primer poema gauchesco en que ¢l autor “resuclve ceder
al protagonista el papel de narrador”™ (p. 47);

(¢) Al empezar a analizar ¢l poema, lo primero que advicrte es que
¢l corte entre la Primera y la Segunda Parte (la “Vuclta™) no esti bicn
hecho, y que su estructura se resiente por ello (p. 55); también obscrva
que cn la Payada culmina el poema y la personalidad del protagonista
(p- 57);

(f) La diferencia mayor entre la Primera y la Segunda Parte del
poema, esti en ¢l cambio que sufre ¢l protagonista: en la Primera lunen-
ta su Jestino en forma viril; en la Scgunda, sus quejas son las de un
vencih. (p. 71); ese cambio también se traduce en la reacion simbdlica
del autor con el protagonista: “En la Primera Paste Herndndez cra Martin
Ficrro, en Ta Scegunda, Martin Fierro os Hernandez™ (p. 7:1);

() Cruz le parece el doble simicsco, la caricatura de Fierro (p. 80); '

su perscinje lasido eshozado cronoldgicamente a.ntes que ¢l de Fieno,
y vaupa el scpundo Tigar en un desarollo que va de Picardia (¢l ndcleo !
incial y canallese. | husta Fierro, e que se depuran Tas cuahidacles ne-
gativas s repelentes de ambos (p. 82); 1
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h) Vizcacha ¢s mis honrado que Martin Fierro, ya que al aconscjar
I desconfianza, el cgoismo, la prudencia y Ia doblez no hace sino poner
de acuerdo su enscianza con su experiencia; Ficrro, en cambio, no lo
hace y sus palabras “sucnan a sermén preparado de antemane™ (p. 88);
por eso, Martinez Estrada califica a Vizcacha de “la areacion mixima
de todo ¢l Poema, dentro del rigor de veracidad que ¢l autor se habia
‘impucsto como norma” (p. 88);

(1) La figura del Hijo Mayor le parcee de estatura kafkiana (p. 90);

(j) Distingue entre lo que cwenta Herndndez y lo que comenta: lo
primero esti tomado de la realidad; lo segundo ya ¢s literario: “Siempre
¢s L interpretacion lo malo. Hay en Herndndez un éln hacia lo legen-
dario, y ¢l acomodo del cantor harapiento en los cinones del héroe, la
mctamorfosis de un ser real en un ser ideal ya estd operada en su Mariin
Fierro” (p. 256); de alii que hasta cierto punto, Herndndez sea respon-
snhlc de la posterior c.uwnizaci(m y exaltacidn nacional del protagonista:

T una nueva supercheria: (L.2) un idolo cun ¢l que se pucde crear toda

\ una liturgia de festejos y dl. oratoria, pero en ¢l que nadie cree” (p. 258).

El scgundo tomo () estadia mis en detalle ¢l poema. EL andlisis
¢s tan Minucicso, § se ritthan tanto lus temas de (1), que resulta im-
posible esquematizzrto. Me limitaré a subrayar algunos enfoques particu-
larmente penctrantes:

(1) Al discutic ¢t problema del género al que pertenece ¢l poema,
y después de apuntar que ¢s “una obra tan desordenada y compleja”
(p. 106), cita a Borges (que se inclina por considerarla novela) y con-
cluye: “No ¢s exeesivo, puces, suponer un yerro inicial al intentar condi-
donar ¢l Poema en la tesitura de una clegia, y de ese antagonismo,
latente cuando no palmario, resulta un tipo de relato que puede ser
colocado en compaiiia de las concepciones igualmente hibridas de Kafka,
Proust y Joyce™ (p. 110);

(b) Subraya ¢l arte de la litote (aunque no usa esta figura) que
define la poética de Herndndez: “Todo en ¢l Poema esti claborado con
suma conciencia ariistica, con ¢l propdsito de extracr mucho provecho
de poco” (p. 1H0);

(¢) Hhay w contradiccion entre ¢ enma de la obra y su tono: “Her-
nindez plantea o destine de una clase derrotada’ y, sin Ul‘b.ll'z,() su

obra qireda comprondidt en las caracteristicas de las obras tragicomicas.
La dectura dol pooing suscit dos cntimientos contrarios: a o largo de la
lectura, Las vidus Je hos personajes noimpresionan por sus desdichas,
pero el recorrido, e crd todos los versos, es de tono jocoso™ (p. 171);
esto vincula atn mas b poana con el género prcaresco, como ya habia

antes observado Mactines Estrada;
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(d) También subraya el caricler grotesco del pocma: “No es una
parodia sino una obra grotesca en que la urdimbre es de la mis pura
calidad dramitica, en lo humano, y ¢l bordado de la mis hilarante apos-
tura humoristica. Hernindez no ha ¢liminado lo comico en la poesia
gauchesca: lo ha levado al paroxismo, superando los Jimites de lo épico
y lo dramitico” (pp. 175-176);

(e) Insiste en la importancia de lo que falta en ¢l poema, las ausen-
cias que dan relicve a lo que hay: "Diria que ¢l fondo del Poema, lo
que To~envuelve, el cielo, ¢l campo, ¢l silencio, la soledad, la muerte,
la tristeza, lo que no esti contado como tal cosa, aludldo evitado, es lo
sublime” (p. 184);

(f) Schala la necesidad de una lectura palimpséstica del texto: *Los
ejemplos, los conscjos, todo cllo coloca en primer término un texto, y
la lectura ha de hacerse en ¢l revés de Ja pigina, en el otro lado. Acaso
un valor inédito provenga de los errores de plan y de composicion del
Martin Fierro, que le obligan a circunloquios y equivocos, a superposi-
ciones: de ahi un arabesco rico en la simplicidad del dibujo, aqui un
trasfondo de palimpsesto en la lectura literal de la letra clara, escolar”
(188); y, mis adclante, insiste: "El Poema es una escritura jeroglifica;
mejor dicho, una criptografia™ (196);

(g) Hernindez concibe a Martin Ficrro no sélo como un tipo hu-
mano sino ya como personaje de un poema: “Martin Fierro es consi-
derado como un libro. (...) El modelo era ya para él una obra literaria:
lo que copiaba no lo convertia de realidad en poesia, sino que lo tomaba
ya asi, en su doble significado de cusa y de valor” (p. 237).

Vuelvo a insistir: esta scleccion de juicios e intuiciones no pretende
agotar la infinita abundancia del estudio de Martinez Estrada. Apenas si
busca apuntar, con algunas vilidas muestras, su variedad, su penetracion,
su luz.

No scria imposible trazar un paralelo entre estas dos lecturas y mostrac
los puntos centrales de sus simpatias y diferencias. Asi ambos coinciden
en negar, contra la opinidn corriente y las lecturas patridticas, el caricter
€picor del poema ¢ insisten, por el contrario, ¢n sus vinculaciones con

von e s dedicale en Martinez Estrada, que destaca por ejemplo mejor
¢l aaricter de Tobraabicrtd” (aungque no usa osta expresion, que em-

plearia Umberto Eco mucho mis tarde), de obra grotescit, lo que acentiaa

Martinez Estrada, 11, o, ¢ y 4). La matiza- -

.
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* e1 parecido con Dickens, ya apuntado por Borges, el que habia agregado
ademis los nombres de otros dos maestros del grotesco: Dostoicvski,
Flaubert (el de Bouuard et Pécuchet, es claro).

También coinciden ambos en subrayar el caricter literario del texto

de Hernindez que queda establecido por la ‘peculiar relacién del autor™

con la obra (Borges, ¢) y la utilizacion de la mise en abime para situar
una payada dentro de otra (Borges, ¢); temas que Murtinez Estrada
desarrolla, con otro vocabulario pero enfoque similar, al sefalar (11, £)
«6mo Hernindez concibe al protagonista no sélo como un tipo humano
sino también como “personaje” de un “poema’”. Finalmente, audque sus

métodos criticos son tan distintos, vuelven a coincidir en el mérito final,

_poético, del libro (Borges, j; Martinez Estrada, ¢).

Esas coincidencias apuntan a una que las subsume: tanto Borges como
Martinez Estrada practican una lectura pahmpscst:ca del texto; es decir:
una lectura que lee la entrelinea, ¢l envés, que practica la confrontacion
intertextual. Por eso, las lecturas de ambos resultan armonizadas al final.
Esto no quiere decir que cada uno no defina bisicamente un territorio
que le es propio. Seria indtil buscar en Borges el tipo de anilisis psico-
analitico-existencial en que abunda el libro de Martinez Estrada (sobre
todo, en I, 4, &, ¢, 4, y algo de ). Es conocido el desprecio de Borges
por el psicoanilisis, particularmente de tipo freudiano; aunque ¢l en-
~ foque de Jung le parece mejor, lo considera vilido sélo como folklore.
" Por eso, su anilisis de las relaciones de Hernindez con la obra se detienen
.en el contexto biogrifico-histérico explicito, o s6lo apuntan (como en
", @y c) una relacién /iteraria del autor y €l poema. También esti ausente

del librito de Borges el cstudio enciclopédico de la realidad argentina que
intenta Martinez Estrada y que el subtitulo de su obra ilustra precisa-
mente: “Ensayo de interpretacion de la vida argentina”.

Esto no quiere decir que no haya una notable coincidencia en muchos
de los juicios sobre el pasado argentino. Pero el examen del tema escapa
a este trabajo. Ahora preferiria indicar otro vinculo entre las lecturas
de Borges y Martinez Estrada: por ser coctincas, es posible trazar algunas
lineas constantes que las unen. En primer Jugar, Martinez Estrada cita
reiteradamente Jos trabajos de Borges en cl texto de su obra (I, pp. 66,
79-80; 11, 11, 49, 107, 147, 222, 350). Casi tudas las veces, lo hace
Jara subrayar una coincidencia. Es cierto que en la Bibliografia los es-
tudios de Borges estin omitidos, pero esto pucde deberse a una descuidada
correccion de las prucbas. En cl Indice de obras citadas reaparece Borges.
aunque también hay aqui algunas crratas y omisiones menores. Lo que
importa no es esta minucia sino que el propio Martinez Estrada subraye

.« -
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varias veees las comcidencias y acuerdos. Por su parte, Boiges resume

con estas palabras su juidio subre ¢l libro de su colega:

Tritase menos de una inte pretacion de oy textos que deouna
FUCFCIGN: Ccn sus pagings, un gran pucta e tiene Lt oxperiencia
de Mdlville, de Kafka y de los rusos, vuclve a soiiar, enrigquecién-
dolo de sombra y de vértigo, ¢l suciio primario de Herndndee.
Mucrte y tram figuracion de Martin Frerro inaugura un nuevo estilo
de critica del poema gauchesco. Las futuras pgeneraciones habla-
rin del Crug, o del Picardia, de Martinez Estrada, como ahora
hablamos del Farinata de De Sunctis o del Hamlet de Coleri dge.
(MF, 72-73).

Por este juicio, Borges no sélo celebra ¢l libro de Martinez Estrada sino
que, ticitamente, subraya ¢l vinculo profundo con su propia lectura, la
de los cuentos tanto como las de los ensayos: en Martinez Estrada, como
en Borges, el Martin Fierro wvuelve a ser escrito. La lectura Critica se
transforma asi en escritura. T 2

EMIr RobRiGUEZ MONEGAL

Yule University.

Nota bibliogrifica:

He utilizado principalmente los siguientes textos de Borges: (1) E “"Mar-
tin Fierrs”, escrito en colaboracién con Margarita Guerrero (Buenos
Aires, Lditorial Columba, 1953); (2) Ficciones (Buenos Aires, Emad
Editores, 1956) ; (3) El Aleph (Bucnos Aires, Editorial Losada, 1949);
(4 The Alepis and Other Stories (New Yurk, E. P. Dutton, 1970).
Pars Martinez Estrada, wtilicé Macrte y tramfiguracion de “Martin Fie
o’ (México, Fondo de Cultura Econdmica, 1948, dus volamenes),
Cuando Martinez Estrada cita a Borges lo hace por Discusion (Bucnos
Aires. Glazer Editor, 1932), o por la edicion primera de Ef Aleph (Ver
no. 3).- ERA
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Escritura y Tradicién:*'El Martin Fierro
en Dos Cuentos de Borges .

Vencen lo birbaros, lo [g.uu'/hn rencen.

“Poema conjetural”

Leer a Borges con:o ot ontinuador Jde la tradicion gauchesaa bien
podria ser un proyecto predestinado a L irrision, Cualquicr clasificacion
temitica de la obra creadora del nmuaestro argentino inide de por sioen
una arbitrariedad critica cuyos limites impiden abarcar o tratamicnoto
a que fos mutivos literarios han sido sometidos. Pero también seria in-
genuo ignorar ~—camplese de alguna mancra borgiana nuestro destine
que a lo largo de It obra de Borpes se encuentra toda una serie de re-
flexiones sobre fa literatura gauchesea, espocialniente sobre Ja p(w.s’i;t_l-_
yi sea como tradicion literaria propiamentc 0 como oxpresion de ung
estructura mitica argenting, que rebasan sus entayos critivos part instalar-

—

detalla una profunda toma de conciendia de esta tradicon literaria na-
K] donal, la cual ‘enmarca la totalidad Je su obra, sus narraciones y poesia
inmrl)ortu‘x “esta tradicion, leyendo y reescribicndola,

Scialar cicrtos elementos de una experiendia gauchesca en L obra de
Borges s nuestro proposito. Para cllo, nuestra reducida Jedura osailard
cotre fos vasus comunicantes Je los textos criticos en que Burges examina
la tradicion de la pocsia gauchesaa y de dos nasradioney queincorporan
textualmante dicha tradicion, en pasticular 8 Abotin Fiore: " Biogralia
de Tadeo Isideio Cruz (1829-187-)" y "EL Fin™* Una ladtura de este

Y Hey orros cuentos danbienr s aacheas e por razanes ke sintesis no
tatains i TTAPwbinos e i abvies oo clas dos colaiaones ta e
(195:): “Funes of meonoso™ FE Sur Ly tabien L UPosdata e 19477 e
CThon, Ugbar, Orbes Tertion™. an B AL ph (1919) 0 7EL e, “Historia

(d(-l guerrero y b cantna”, CTa ot e, L anteea,

sc, con funcién intrinsect, en sus narraciones y poemias. Si bien su critics
—



