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El texto miiltiple 385

os conceptos interrelacionales provenientes de las ciencias
ales; en especial, los del biélogo ruso VernadskiZ. Lotman
probablemente, el primer estudioso que extiende dichos
pnceptos al campo humanistico-epistemolégico. Para él, por lo
Bnto,-las distintas estructuras que componen la semioesfera
RtGan seg(n la dinimica de un organismo vivo, esto es, segn
srocesos evolutivos de transmisién, intercambio, transformacion
ecimiento que se mueven hacia la especificidad, pero que se
ducen, como ha demostrado Vernadski, sobre la base de un
90n(ra el silencio y el bullicio invento la ' ' P cipi.o invariable que asemeja es.tos procesos entfe si.. Dich‘o
libertad que se inventa y me inventa cada'df principio se compone de una combinacion de simetria-asimetria

(O. Paz, Libertad bajo palg por un lado y, por el otro, de un juego ciclico de actividad y de

. intervalo. Con palabras de Lotman:

EL TEXTO MULTIPLE:
LA NARRATIVA DE JORGE LUIS BORGES

Este trabajo se propone como un ‘

: a relectura de Borges a
de La Sem'xosjéra de Lotman (1980-1984). Voy a comgenzaxl%
una conocida frase de Borges que es basilar para comprender’

enfoque dela literatura y
para poder conectar dich .
las coordenadas teéricas de Lotman. La frase diceoa:ir-lfoque

la pareja de opuestos simetria-asimetria puede ser consideradala
descomposicién de una unidad en el plano de la simetria, a raiz
de la cual se forman estructuras especulares (enantiomorfas) que
determinan, a su vez, el sucesivo crecimiento delavariedad y de
la especificacion funcional (1980,69).

Una literatura difiere de otra, ulterior o anterior, menos po
texto que por la manera de ser leida; si pudiéramos,leet cual
pégina actual como la leer4n en el afio dos mil sabrial .
ser4 la literatura en el afio dos mil. (o.1.218)! ' e

De este modo, el isomorfismo vertical que conecta estructuras
puestas a distintos niveles jerdrquicos, genera en las tres areas,
dividual, artistica y cultural, un crecimiento cuantitativo de
ormacién que rompe la homeostasis produciendo unaasimetria
partir de un pasaje especular. Hay una frase de Lotman que hace
ensar mucho en Borges:

i ?os atras, esta frase hubiera podido tal vez ser consideras
ptica o, por lo menos, enigmitica. Hoy ya no lo es’
L

conside i ; -
con ramos la 1mp.o.rtancm que ha adquirido la relacién lect
Xto en la generatividad de sentido, enfoque estudi g ‘ Como un obijeto que se refleja en un espejo produce, en los
particular atencién por Bajtin y, ' d iado con g i fragmentos de este, centenares de imigenes, la informaci6n
Recordemos que ya Bajtin (1 introducida en la estructura semibtica es reproducida
innumerables veces a niveles mas bajos (1980,66).

de d'icha frontera pero¥ El sistema es capaz de transformar el texto psiquico, cultural
nterior de asimilaci6ng " o literario, en una avalancha de textos, a través del proceso
‘ " simetria-enantiodromia-asimetria. Enla trama real de la culturala
- asimetria no es, entonces, una desviacién casual sino una ley
‘universal, aunque no se la comprenda inmediatamente pues a
nivel artistico, por ejemplo, produce elementos extrasistémicos y
originales que no son captados por sus destinatarios
¥. simultineamenteal procesodesu producciénsinoa un metanivel

glroec;e:o sifn;ilar al que se da entre las dos partes del cerebroyque ¥
, nafeliztransposicién de contextos, apli i :
. . cara sucesivam
a los mecanismos dial6gi =g o,
gicos de la cultura y del texto arti:
. a
considerados como productores de sentido., o

(S
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L
;:;ltural de autoconciencia. Borges confirma lo enunda
Otman pues no ﬁ'le comprendido en su momento Yy nd]
porque Preanuncxaba implicitamente, con su na,rratl"
conlc):epslén de la literatura demasiado innovativa parasu{
- des e la pferspectiva lotmaniana, la frase de Borges adq
dea oe'r;)s.xlsi;d inusitada porque alude al texto en su multiplid
o g :::els :: ?gieslde l;:ctura desde dos angulaciones, la del:
ribe las literaturas anterio
‘ be | res recreindolas
;c;:seggrlles médlta(sj Yy especulares que aumenta la informaRiA
ector que decodifica lo leido segt; :
. segln sus textos inter
Y a partir de los textos de la i s
cultura introyectado. and
y . S, generandg
ng\;izsrrllzctgm§ Y, corlx ello, modificando la literatura ds;:l p %
s decir que lo especular en B ¥
la sucesiva asimetria. s produceenellecy
conE:u por ellc.:) que clzste trabajo se propone analizar brevem y

gaces incursiones en algunos cuentos de Borges de' o

Incionamiento cognitivo en el proceso de la lectura de un
o. En los primeros tiempos esta dinimica de su narrativa fue
nprendida solo a nivel superficial dela teméticaabordadayno
£1omoé en cuenta lo que nos parece realmente innovador, los
Bnecanismos especulares subyacentes en la estructura profunda
;édiscurso. En los cuentos de Borges, a través de
resemantizaciones, inversiones y reversiones de historias
precedentes provenientes del texto de la cultura universal, y a
,'vés de continuos juegos intertextuales de textos en el textoy
i efios en el suefio, se instaura un juego de simetrias y
fambivalencias especulares que disuelve la melodia lineal del
ftexto. A esta riqueza de posibilidades significativas el lector
B accede desplazdndose, como en la matrioska rusa, de una forma
 manifiesta a otra encubierta, con sucesivas relecturas delostextos
fborgeanos, que le permitirin generar ulteriores niveles de

B significado.

i

ailos cuarenta, la dindmi i
) micadela funci6 v )
narrativa borgeana, mostrando que ei'llespef:ularen laestru g fii: Las continuas relecturas de este lenguaije particular, activanla
creador de universos tejidos cocr]l infi f‘;‘SCmor argentino,comay g funcién enantiomorfa del cerebro del lector, el cual, a partir de
initas redes de relacioneg} ese momento, deja de ser un traductor de la realidad leida para

! convertirse en un instrumento generador de suefios, simbolos y

) mitos. Dichos elementos del texto-lector pasan a formar parte

din4mica de los relatos del narrador, que son a su vez parte del

' texto-c6digo o complejo texto invisible de la vida interior del

g escritor, sintesis elaborada de sus problemiticas personales y de

¥r suslecturas precedentes. Es interesante puntualizar que el mismo

que, como comentara su madre, Leonor Aceved fi: Borges confiesa, enuna entrevista en la que es interrogado sobre

cambios en su cerebro (Wosc’oboinik 1988e > provoco grandes : el supuesto impersonalismo de sus cuentos, que, a pesar dela

este incidente que Borges s " 51). Es después de% B> apariencia desapegada, sus cuentos son profundamente
produce | 8¢es se aventura en la literatura fantistica Y i autobiograficos:
est ?js cuentos de El Aleph 'y de Ficciones. Y es a partir de " 3 ® '

ste periodo que comienza a u , 7

. ) sar con profusi i ;

simetria y de especularidad. profusion los juegos de :

ena?)(:irges a?tncipa €n sus cuentos la importancia de la funcién 5

morla como pasaje de la si .
simetria a la asi
transformando los mecani asimetria, 3
canismos que estin en la b ’

. ase A

::::l;l;?cé: del (tiexto Y, por lo tanto, del conocimiento cogir:: A

icas de tipo paradojal y de simetria ida ‘

) etria invertida. Por esg
suaporte ha sido fundamental, porque ha cambiadoe] mecanisnig ‘

especulares y simétricas i

- , puede considerarse en ci n¥
precursor inconsciente de la semiosfera. e mOd? )
5 ¢Por qué elijo textos de los afios 40? Porque en la vidél:
dorges s;: pl;}ede hablarde unantesyun despuésde 1938, a p:;njr :
€ dos hechos cruciales que lo i ' g
marcaron definitivamente:
g;ulegseBdelsy Radre Y, pocos meses después, durante Ja Navi&a
» €l incidente que lo mantuvo entre 1a vida yla muené): ;

Porque los he vivido muy profundamente. Los he vivido tan
profundamentequeloshe contado empleandoextraiossimbolos
para que la gente no descubriera que todos eran més o0 menos
autobiogrificos. Los cuentos eran sobre mi mismo, mis
experiencias personales. Supongoquees la desconfianzainglesa,
«no? (Christ 1967: 155. La trad. es mia).

,' Lo que Borges llama “extrafios simbolos” se podria englobar
§ en una red metaférica que presenta al centro el concepto de

[N
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‘

linﬁnifo Y, Pegado a éste, tres elementos recurrennhe-s-. :
as Mil y una nocbes, y algunos nimeros dobles muy: ini

desde el punto de vista cabalistico. ,
brevemente. abalistico: el 3, el 7, el 9.,y

fragmentadoy de un modo exterior vivido comoamenazador
ud, 1930). Proceso que es muy claro en Borges.
abemos, por él mismo y por su hermana Norah, que él sentia
El laberinto es un simbolo reiterativo que j r en su infancia por los eSpejos-” y por los laberintos. Este
borgeana obsesivamente en relacién Com?ot:&mp regna timo, bajo forma de un grabado de acero, le fue regalado a los
de simbolos menores, transformando el text g’;'con < eve afios, precisamente la edad en que empez6 a frecuentar la
un Unico Texto Muiltiple: filtro de lectura de t %—c 50 integ ela, y su estructura claustrofobica se transformé para Borges
este modo, la re-lectura reiterada de una m‘ﬁﬁof.s‘.]s cuentos n un pensamiento obsesivo™. Por ese motivo, aparece en modo
se transforma en la aprehensién global de unp’ 1$;ldad dete #asi coercitivo en sus suefios y en su obra narrativa y poética. Ello
que no sigue la linealidad discursiva. £l es la on clo entra kinos hace pensar que el laberinto y en parte su protagonista, el
sintesis en la que se dibujan con sorprend o fa nte.d ¥minotauro—comohan subrayado respectivamente ensustrabajos
conflictos borgeanos sutilmente enrnsasgari?ite piidez alg PAnderson Imbert (1961: 247-259) y Woscoboinik (1988: 103-
estilo impersonal del escritor (los mas oo n:s en el lim £115)—refleja intrinsecamentela dinimica de la mente inconsciente
especular congelada con su padre ciego yfa rel nt.eés , 1a rela e de Borges, y la relacion conflictiva con su propia imagen'y con lo
amor-odio con la figura femenina). , acion edip iy M femenino. Para un anilisis més detallado de las implicaciones del
En este Unico Texto Multiple surge, entonces, el s R ; laberinto, remito a mi trabajo anterior: -Borges y la reiteracion de
laberinto comoimagen nuclearisomorf:; deun s imbolo loinfinito. Anlisis intralingiiistico de ‘La casa de Asterién’- (A,62-
activado con movimientos constantes en | ;necamsmom > 65). Lo que aqui me interesa subrayar mis que nada es: a) lo que
conceptualambiguo: loinfinito. Proceso uete oo @ un na a he mencionado antes, la semejanza de este simbolo-proceso
en la forma mis o menos circular que t?)do T na porcristaliz 33 con la funcién enantiomorfa del cerebro; b) su relacién estructural
del laberinto clisico cretense que probables conocemos (hablq¥ conotros dos elementos muy importantes en la narrativa borgeana,
no existi6 nunca, y que fue el que influen Ciglelge en la realidag en conexi6n con la estructura especular: la dimension onirica por
laberinto no hay interseccién de vias, son si ta orges; en dichg una parte, relacionada con lacompulsién a la repeticion; y las Mil
que conducen al centro). En este si m;:lglrcunvalacion s y una noches por la otra, que Borges leyo reiteradas veces en su
Sugestivamente en su estructura la forma del cer b—q[:le dibus infancia y que aparece con profusién en sus cuentos.
que Leonardo da Vinci habia identificado co le' o humano ( Respecto a la relacion entre los suefios y la narrativa, no es
(Kern 1981)— aparece concretizada entrc::: £ cro matermo) casual que Borges estuviera de acuerdo con Jung en equiparar la
especular que Borges usara C0nsmntex;1ente d:ses' éla funcién creacion literaria a la invencién onirica. Tanto Borges como Jung
Funcién que, como explica el psicoanalista I Mattg l113]S de 19, 49 eran profundos conocedores de los simbolos, mitos yleyendasde
.obra L'inconscio come insiemi in fi;zit i (1 ancoensujg la literatura universal, y ambos sabian que detrés del sistema del
indisolublemente ligada al concepto de infini 975), estd yo haytextos muy profundos que expresan la herencia arquetipica
con la l6gica simétrica estructural del inl:c;:los,cl')or o Snexion . de la humanidad y que pueden surgir en los suefios.
psicoanilisis, la profusién de simetrias espec 1 S, .Segﬁ.n el En el prologo a El informe de Brodie, Borges mismo define la
construyendo el concepto de inconscif:nt:gl ares e ftemnvas, literatura como “un sueiio dirigido” (1.B.,9), y ya su definici6r
sumergirse en un sentimiento ocesnico de se u.ré)edrmlte al yo - despierta muchos interrogantes porque si la literatura es ur
como funci6n-droga de un mundo interi guridad, pues 2_lctﬁa " suefio, ;qué son los suefios dentro de la literatura? Sueiios en e
Interior probablemente vivido contexto de un suefio sofiado por un narrador que est4 siendc
! sofiado por un escritor que a su vez es el suefio de una mente




!

390 Graciela Ricct El texto muiltiple 391

desconocida. Algo de eso nos habia ya querido
forma mis lineal Calderén de la Barca siglos atrds?
también lo que Borges expresa magistralmente en su.cue

ruinas circulares-, que no casualmente forma parte de.unf
intitulado Ficciones. Rt

n la palabra Alf Otro elemento especular c&xriosfo:' ademé;_céle
5 puesta version cretense del laberinto, habria existidotambién
Bita version egipcia (mencionada por Herodoto), que Borges
Eémenta en CA. También las Mily unanochesesuna compnl:.acuf)n
\ fbasada principalmente endos versiones, una {lral?ey otraegipcia,
Endicho cuentounmago, que ha generadoun hijoenun alltima parece haber completado la compilaciéncon hlx:;onas
suefio detres afios, descubre que él mismo no es sino una image > matriz egipcia. Podemos deducir, entonces, que este libr qées
perteneciente al suefio de otro sofiador. Por lo tanto, el cuentyl Bin texto-espejo que refleja estructuralmente la conforrf:aqén
la historia de un suefio pero el sofiador es parte de otra histo : pacial del laberinto y, por analogia, la topografia de la funcién
la cual él es, a su vez, el suefio de otro. Y los tres afios del i nantiomorfa del cerebro humano. Se coloca, ademé(si, com?l;]i?
son, en realidad, como dice el protagonista, mil y una noches’ith ejemplo del arte de contar, equivalente oral del a.n“e e oc;sc‘:; ]é
con ello Borges nos reenvia, tanto en esta referencia tempot i que refleja, en cierto modo,‘ la 'frase de Borges: d”l ~an<1 o
como en la misma estructura del cuento (historia dentro deg bueno ya no es de nadie, ni siquiera del otro, sino del lenguaj
historia), a la célebre compilacién de cuentos orientales la tradicién.” (H,50) o na
drabe Alf lailab wa lailab (Enciclopedia 1978)—, que presenb | O sea que el hecho que Borgeslo cite insistentemente, :]?- : o
varios rasgos interesantes asimilables a los del laberinto. -1 543 brueba mas del modo de pensar borgeano sobre la e’scrlla : .del
En primerlugarla estructura, una historia generalquee dato interesante es que las Mil y una nocbes,'como el snmdo cz
y conecta cientos de cuentos, de mayor o menor brevedad laberinto, recorre los cuentos de Borges de d'lferenles modos (por
menudo imbricados unos en otros. Por lo tanto, una histos alta de espacio, menciono solo tres modalidades): la
laberinto que, como el simbolo, conduce al centro; esto es,’ 1a a) En -El Sur-, como puente que cor'xecta el prese_nt; y
liberacién del conflicto que ha invadido el espiritu del : dimensién ‘real’ de la ficcion (c?l protagonista en el ll:(l)Splt:i] é;:)o;}
(equivalente a la muerte del minotauro en la leyenda cretense] el pasado y la dimensi6n onirica ‘(la m:Jerte de Dzla martl6 <
y lo hace a través de Shehrazad, la hija del visir (en la leyend 'sur, apuialado por el compadrito): “La 'ﬁe'bre o gasd y s
cretense Ariadna) que lo provee del hilo conductor (en este c2 B ilustraciones de las Mil y una Noches sirvieron para deco
la narraci6n de cuentos que va a entretener al rey durante mil y§ > pesadillas” (F,196). . .
una noches). Incluso hay una semejanza mis: antes de la llegadd} P b) En -Las ruinas circulares. (F,61-69?. como d;‘m"r“lst"?g
deShehrazad, enlaleyenda cretense antes de la llegada de Teseofiil ) temporal durante la cual el magosuefiaen mil yuna nocI es z:v ! nlir
el rey pide a sus sabditos victimas (aqui s6lo de sexo femenino) que cobrari vida: “es natural queel mago}emlera pore p(: venit
para inmolar cada dia, después de haber pasado con él la noch , de aquel hijo, pensado entraia por entrafna 'y rasgo p..or fa 8m;) ol
Por otra parte, la misoginia del rey refleja la misoginia de} mil y una noches secretas”(F,68); (elemento curioso: a;;l camzad
minotauro borgeano (recordemos que en CA, el narradors. mago gestaal hijo ‘onirico’ durante tres afios dg suefios, a:umas)
minotauro empieza la historia con la frase: “Sé que me acusan de gesta tres hijos ‘reales’ durante tre?s anos de historias noc ritica;
soberbia, y tal vez de misantropia y tal vez de locura.” AG2). ! ¢) En «T16n, Ugbar, Orbis Tertius- (F,13-36), como me{ac d
Ademis de la estructura, semejante a la del laberinto, las Mif a la critica literaria: “La critica suele inventar autores:. elige dos
¥ una noches presenta una serie de elementos especulares: los obras disimiles —el Tao Te King y las 1001 Noches, dlgaml;)'sd_(i
dos reyes hermanos, Shahriyar y Shahzaman, las dos hijas del las atribuye a un mismo escritory luego determina C:)l’ll? ;;;c; ida
visir, Shehrazad y Dinazad, el mismo titulo en 4rabe, que trae la psicologia de ese interesante homme de Iettr€s. 1 . (‘:1 'llib.ro o
repetidala palabra lailaby comienza ademas, curiosa coincidencia, Siempre en este cuento, Borges desdobla el titulo de

.
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luna1 noche‘dt'el Islam que se llama la Noche de las No;:h
eas . ?01 pPaginas que integraban el tomo XI de la net
4 . . ] '
dzlac opefixa de'I"lon (F,19). Todas estas modalidades depre 7
del t.exto arabe ner"nen que ver con el pasaje 0 a una dlmq‘ .
o irica 0 a una ficcional, confirmando su concepcién '
1; ;;a;:xralc%r:lo espejo, como reelaboracién de una Gnica lité:'a
sal. El mismo comenta que “la histori i s
niver nis istoria universal :eg
hlstglna de. la dls‘tmta entonacion de algunas metiforas” (O ‘l-l s
escritor utiliza también la intertextualidad consigo ml;‘ x5
X 1
Cf); claves,. llamadas y reiteraciones que van de un cuentoa'o
si 1fl:n gn C{erta ocasién haya lamentado la monotonia compuls|
32e q estinaba a la constante repeticion (Woscoboinik 1988,53
Cirzuzempllo, eld germen de la historia narrada en «Las n;inai
res- lo podemos rastrearen el cu i :
ento-La escriturad 3!
(A,106-112), enelc i o,
, , ual Borges introduce un fi fi
‘ sueno sofiado pore
protagonista, que reproduce la i oin
, im i i
protage p agen de la vida como laberin
Undia ounanochel...]soné i by
.. que en el pisode la cir '
ungrano d? arena. Volviadormir, indiferente; sofié que decs?)le'::atg: ;
ng:e hzb:a dos granos de arena. Volvi a dormir; sofié que los}
0Ss de arena eran tres. Fueron, asi multi ic
, tiplicindose :
Z(})ér:;r la cé(;cel y yo moria bajo ese hemisferio de m'enah?s"(“a
n me dijo: No has despertado a la vigilia si seo’
anterior. Ese sueiio estd dentrode o g 153 1o o, co.
r tro, y asi hasta lo infinit :
es el nimero de los granos de arena. El camino que'ha;)?ésq :!le

desaﬂdal €s "lte""l"ab]e y mor lé antes de llabef de
Iras ant Spertad

.
un ;oer ﬁlg ([11[:; ;e:j estructura que sostiene -Las ruinas circularess: '
un suc tro de otro deptro de otro, es una amplificacién de]
e r:g:xetgmqo en-Laescrituradel dios-, y éste, asuvez, aparecé
ya comor sot:::ln)(;gse(r;:m otra [mierte- ("ya los griegos sabian que
e s sombras d Loll,lrl; Ssu;rr:)c:j u :e,72). Estos sueiios e historias

; n una imagen circular

reenvia al concepto de unidad, de divinidad o de infini e
paraBorgeseran préclicamente’cquivalenl 2s. B y mﬁn'lto, el
dios-, luego del suefio mencionado, el m or n‘.La evelusion

del “dios sin cara que hay detras de l'os di e ”feClbe e

Qo dios ara qu r ioses” (A,111) bajo forma

ueda n:nfmua que esta entodas partes. Entiende entonces
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; ¢5cn’tum del tigre: catorce palabras que lo pueden volver

mortal (aqui se unenla forma circular laberintica con el numero

4, ambos con equivalencia de infinito). El nGmero catorce es

1 jgestivo pues reenvia al 7+7y a una serie de analogias mitico-

otéricas muy llamativas. Lo volvemos a encontrar €n varios

entos y, en forma especial, en CA: “son catorce (son infinitos)
¥los pesebres, abrevaderos, patios, aljibes”(A,64); “son catorce

son infinitos) los mares y los templos” (A,64).
Notemos la simetria y la especularidad entre estas dos frases

ue presentan siempre la equivalencia catorce/infinito. Seria
B interesante analizar la especularidad numérica del 7, del 3 y del
# 9 en relacion con la Csbala, que Borges conocia muy
¥ doble 9, especialmente, se repite constantemente en forma
simétrica, con variacién del sustantivo, por ejemplo: “los 99
nombres de Dios” (A,110;F,150); “9 hombres en 9 noches” (F,26);
“cada 9 afios entran en la
noches agonicé en esta desolada quinta
(recordemos el laberinto regalado y la entrada en la escolaridad
 alos 9 afos; por falta de tiempo, remito nuevamente a mi trabajo

bien. El

casa 9 hombres” (A,64); “9 dias y 9
simétrica” (F,159)

sobre CA).

Los nameros repetidos remiten a la funcién especulary ala
onirica. ;Pero por qué Borges introducetana menudo los suefios?
Segln creo, por varias razones: porque son espejo de la
problematica del hombre; porque —por su caracter cifrado,
repetitivoy extrafio— reflejan sus simbolos favoritos, el laberinto
y el libro oriental; porque €s un modo técnico de utilizar la
funci6n especular; por ultimo, porque los suefios son para €l,
entre otras interpretaciones, una definicion de lo que es la
literatura, una maravillosa invencién metaforica que refleja el
proceso de la vida con su caricter exquisitamente ficcional. Para
Borges, incluso, la escritura se vuelve mis rica que la vida y ésta
deviene un reflejo de la literatura. Por ello su obra es una
reelaboracién no de la vida sino de otrasliteraturas, una “literatura
de la literatura y del pensamiento”, segiin un comentario de Bioy
Casares (1942: 60). Borges mismo dice enuna frase inolvidable:
“Vida y muerte le han faltado a mi vida” (D,10), confirmando que
en €l las experiencias directas fueron reemplazadas por las
experiencias metaforicas.
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posibilidades maltiples que el lector ha generado con la
complicidad consciente o inconsciente del autor. La 'crganvidad
de Borges se demuestra precisamente en la imposibilidad de
encontrarlo alli donde nos parece que podriamos hallarlo.

Una cosa escierta, cuanto mis se lolee, més se toma conciencia

de que todos sus textos son, como deciqmc?s, un Unico Texto
‘Maltiple donde, en el juego de la intertextualidad, }os elementos
de un cuento parecieran prolongar sus posibilidades en las
estructuras de otros cuentos; las fronteras de géneros se desplazan;
simbolos y metéforas se deslizan de un cuentoa otro, enriquecidos
con diferentes funciones; la misma adjetivacién inusitada se
vuelve a utilizar con apareamientos contradictorios aplicada a
distintos contextos y lexemas. Y casi pierde impontancia saber
cuél es el cuento que estamos leyendo, porque es como si todos
formaran parte de un Gnico entramado que sefala, con lopo
irébnico, la relativizacién de toda aparente coher.encua.
Relativizaciébn que se da tanto en la estructura sem:’mtfca del
mundo que se cuenta, como en la estructura formal del discurso
que cuenta ese mundo. .

Esta particularidad de la escritura de Borges, que modxﬁc? el
mecanismo profundo de conocimientoyde generaciénde senqdo,
enfatiza losaspectos epistemol6gicos universales de Foda narrativa,
lo cual ha producido en algunos sectores de la critica la creencia
equivocada que Borges es muy universal y muy poco argentino.
Yo estimo, por el contrario, que s6lo un argentino como Borges
ha podido utilizar su cosmopolitismoy el hechF) de ser cnu.dadano
de un pais periférico, poseedor de poca densidad hnsté(lca yde
gran espesor imaginario, para seleccionar y reelaborar, sin falsos
preconceptos, la literatura universal, re-inventando un pasado
nacional en las ausencias de la historia y estructurando
estratégicamente una tradicién con figuras margi~nales del tango
y de la pampa, de las fronteras y del arrabal po.rteno de entonces.

Borges, con la incentivacién de la fun.c16n enantnom‘orfa,
destruye los mecanismos de lectura pasiva de la real.ldad,
construyendo una nueva realidad a partfr'de conexiones

paradojales y modos especulares que irin a confirmar
inconscientemente loque Lotman explicitara teSricamente mucl?os
afos después. Su obra fundaasiununiverso cuya fuerza propulsiva

Los suefios sirven también a Borges para subrayar la ficci6nen ;
la ficcion, es decir, para dar mayor visos de realidad a la ficcién *
primera, y también para dar rienda suelta a sus compulsiones de
simetria, que le permitirin anular o contener los impulsos del
inconsciente (un movimiento pulsional se puede anular con un
contra-movimiento simétrico). Miidea es que durante el incidente
del 38, los dos elementos reiterativos de su infancia, el libro *
oriental y el laberinto, junto con el terror por los espejos, faltando -’
los mecanismos de defensa de la conciencia, han activado por
resonancia la funcién enantiomorfa, porque es increible la
diferencia estilistica y estructural de su obra antes y después de
este incidente. ,

Ello explicaria por qué sus metaforas narrativas, tomadas de
textos anteriores, han sido reelaboradas especularmente, con
sueos en el suefio e historias invertidas imbricadas en la historia
central; porque esta técnica le permitia inconscientemente inhibir
el movimiento de las pulsionesy, a nivel racional, generar nuevas
formas que justificasen un nuevo relato de imégenes no nuevas.
Por ejemplo, «La escritura del dios- es una reelaboracién personal
de la historia de la Conquista, como -Las ruinas circulares- o son
de una antigua versi6n oriental del mundo como suefio de un
dios. -La casa de Asterién- es una versién invertida que narra, en
modo enigmatico, el mito del Minotauro. -El Sur. y «El fin- (F,183-
187) reelaboran la épica gauchesca, y éste ultimo continia y
concluye la historia del Martin Fierro de Hernindez. -El Zahirs
(A,95-105) es una relectura de la vieja met4fora del tesoro que
condena a su duefio (variante de la saga noruega y del poema
alemén), y contiene un suefio que es una reformulacién de la saga
de los Nibelungos. Y podriamos continuar asi hasta el infinito.

Borges, a través de continuas reelaboraciones de la literatura
universal y con el uso de las estrategias estilisticas y estructurales
mencionadas, ha construido un marco narrativo muy peculiar,
enmascarando sus experienciasy conflictos personales con formas
arquetipicas enigmaticas que transforman la lectura de sus cuentos
enunsistemna de cajas chinas: hay que volvera abrir continuamente
las claves del texto para poder llegar a lo que se cree el sentido
profundo, pero una vez alli, se comprueba que éste se disuelve
én un espacio ambiguo o, lo que es igual, en una red de

.
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es el poder de la palabra, la cual se convertir4, con el tiempo

simbolo y mito a la vez de su pais y del mundo: Mis all5 de':

intencién consciente, Borges imprimird su sello personal a’
identidad nacional, continental y occidental, poniendo las ba

de una semiosfera ideal que, con sus relaciones simétricas’y
especulares, ademds de anticipar inconscientemente el universo
semibtico de Lotman, nos sumerge en un mundo poético 'y

complejo que es y no es el que todos conocemos.

Universita degli Studi di Macerata *
)

NOTAS

IDelaobrade Borges se emplean las siguientes abreviaturas, en orden
alfabético: A. El Aleph, Losada, 1949 (1as citas son de la 23 ed., 1952);
D. Discusién, Emecé 1964; F. Ficciones, Emecé 1956 (la 1% ed., con
algunos cambios, es de 1949, editada por Sur); H. E/ bacedor, Emecé
1960; I.B. El informe de Brodte, Emecé 1970; O.I. Otras Inquisiciones,
Emecé 1964. ’

2¢r. V. Vernadski, 1967, Bfosfera(escrito entre 1926-1927), Mosc; del
mismo autor, 1977, Razmyslenija naturalista (Observactones de un
naturalista, contiene articulos del periodo 1927-1942), Mosc,

“Yo conoci de chico ese horror de una duplicacién o multiplicacién
espectral de la realidad pero ante los grandes espejos. Su infalible y
continuo funcionamiento, su persecucibnde misactos, su pantomima
c6smica eran sobrenaturales...". J.L. Borges, -Los espejos velados.

4 en El hacedor, 1960,15. ’

“Tengo la pesadilla del laberinto y esto se debe, en parte, a un grabado
enaceroque vienunlibro francés cuando era chico. En este grabado
estén las siete maravillas del mundo y entre ellas el laberinto de
Creta... En ese edificio cerrado, ominosamente cerrado, habia
grietas...”. J.L. Borges. Sfete noches. México: Fondo de Cultura
Econ6mica, 1980,43.

Por ejemplo, en -Emma Zunz- (A,55-61), en «Abenjacin el Bojari,
muerto en su laberinto- (A,113-123), en «<Las ruinas circulares» (F,61-

'
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70). Laletra 14 del alfabeto hebreo es nun (pez), simbolo del principio
femenino y de lo oceinico (infinito).
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