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-mist... Perd, come gli altri esempi discussi qui sopra, Borges

-solo \: Lezioni americane manifestano tracce di questa inter-

delffinica dei due grandi e cristi autori Borges spiega,  “E
“As..bos odiaron con ferocidad minuciosa la estupidez hu-
ma:1” (D, pp. 120-1). Quando Swift cercava di incarnare
gli =neliti degli essere umani li ateribud a scimmie e Elaubert
li z:tribud a- due soggerti grotteschi. Borges conclude,
“Ev_lentemente, si la historia universal es I2 historia de -
Bouvard y de Pécuchet, todo lo que la integra es ridiculo y
dele:nable” (ibid., p. 122). '

. i
£+ il saggio di Borges & un’apologia, -ne & una iperpessi- 7

Bor%es Y lgt_re'iteracjén- de lo infinito
Ag isis mtrahngiil'stico de
La casa de Asterién”)

Graciela N. Ricci
Universidad de Maceratq (Ttalia).
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arriv.. a.una conclusione molto vicina a quella di Calvino.
Sen:.: esserne sicyra non posso dire definitivamente che la
posizione che Calvino assume per parlare di Flaubert sia
stat reditata da Borges. Sembra molto probabile che Cal-
vinc abbia letto tutea la saggistica di Borges, soprarturto
quai--lo sipreparava a dare le conferenze Eliot Norton a ‘
Har: ird, Come aveva gia fatto Borges nel 1967. Ma non “Cuando he dicho cres veees una cosa, es ver-
i dadera”, ‘
testu. lith critica; va anche, come si ¢ visto, per Una. pietra
sopre. : Perché leggere i classici. - %
S.ero di aver dimostrato che per quanto i due saggi bor- _ S
gesia. i siano stati delle guide importanti per Calvino nello 23t
svolgimento del suo punto di vista critico di Flatibert, giai .
romz zi e racconti di Gustave Flaubert hanno lasciato -
un’ir. pressione singolare sul letterario Calvino che i avre-
bbe |.:zti, rileci e, pid significativamente, riscrizei a suo mo- i

do.

Lewis Carrol, A traves del espejo

@ ’ - ’
Y pasé de las mitologias del arrabal a los jue-
8os con el tiempo y con el infinjto”.

. J. L. Borges, Borges y yo

L. Introduccign

Creo que la mayor parte de nosotros conoce Ig pasién que
nutria Borges por los enigmas filos6ficos, de los que era un
- buen entendedor, Y no tanto de los de naturaleza lingiiistica
como de los relativos a la identidad personal, Supongo que
e esta pasion por los misterios del universo lo que ﬁcv:l a
. scritor a componer cuentos.en los que ¢l enigma cumple
“.una funcién predominante, y no sélo 4 nivel temirico y se-
.. mintico cn general, sino tambi¢n :
lingiistico.
De todos los enigmas, casi podriamos asegurar que los
que Borges preferfa eran los relativos al infinito. En sus

a nivel estructural e intra-
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con contornos definidos algunos de los motivos preferidos
de Borges, junto con el del laberinto: la rueda, la biblioteca
tuniversal, el espejo, el tigre, las ciudades-laberinro, etc.

- Ejemplos de ello son, en este breve parrafo, “la indivisa
2 divinidad”, la secuencia de atributos “resistente, misterioso,
;ynfs'ible, ubicup,,ﬁrme”, todo injertado en una estructura
;muy borgeana, una arquitectura sofiada (y» por lo tanto,
¢ ficticia) que nos permite entrever en su andamiaje, el sabor
#de.un infinito agazapado en sus fisuras. Se dice que la adje-
vacién es uno-de los recursos expresivos mds adecuados pa-
:ra descubrir la personalidad del escritor, pero en Borges ella
transforma en elemento.clave para introducirnos en el
ampo de su mente intralingiiistica. Por consiguiente, lo

- cuentos, a pesar de que éste nunca aparece como argumento: 33
"de modo manifiesto, se evidéncia igualmente como una pre-233
sencia constante, mds 0 ménos enmascarada, en sus elucu- 78
 braciones témporo-espaciales. Cito un pérrafo particular- 73
"mente ilustrativo de “Avarares de la tortuga”, en el que se g
concentran muchos de los elementos que nos permiten ha-3

-blar de su reiterada propensién a crear infinitos:

: 3
¢ . . e L) - b5
‘Nosotros (la-indivisa divinidad que opera en nosorros) ;

hemos sofiado el mundo. Lo hemos sofiado - résistente;,
misterioso, visible, ubicuo en el espacio y firme en o3
tiempo; pero hemos consentido en su arquitectura te- {3
nues y eternos intersticios de sinrazdn para saber que es:

' falso.” !

450
LY
\'{

tipo de adjetivacién utilizada por Borges, cuanto la funcién
que ella asume como proyeccién del sistema simétrico del
inconsciente y de lo femenino en su perspectiva thandtica
(el inconsciente se estructura como lcnguaje, dirfa Lacan).
Para ello analizaremos, ademas del aspecto temdrico y del
material lexicogréfico, la estructura y el nivel intralingiifstico
del discurso. :

;. Borges ha repetido muchas veces que “nuestra certidum-
. bre_de habitar en el cosmos .y no en el caos es una mera
- fantasfa apuntalada por el hdbito y la.comodidad.” Repito
us palabras: ' "

Aquf Borges nos presenta el mundo como el producto e
ambiguo-de un suefio creado por un “nosotros” aparente- 3
mente humano pero que reenvia, en realidad, a la divinidadi
que suefia en el “nosotros”, al discurso de Otro con el cual 8
no podemos identificarnos. Por lo tanto, el mundo como 3
realidad ficticia, como el misterioso espejo de una realidad
que -estd en nosotros pero que nos es desconocida y nos:
trasciende, y que aparece en los “intersticios de sinrazén” de
la arquitectura onirica. En estas frases se concentran muchos
de los elementos de la narrativa borgeana que, como bien lo;
sefiala Jaime Alazraki?, pueden resumirse, a nivel lexical, en -
un tipo especial de adjetivacién que no expresa cualidades
contenidas en las cosas sino mis bien la reaccién que ellas
provocan en el narrador, a través de oximoron y de parado-
jas que niegan lo que afirman, a través de metonimias, d¢
adjetivos tics, de adjetivos bivalentes y de hipdlages; em-
pleando enumeraciones atributivas que van circundando

(e

“Indril responder que la realidad también est4 ordenada,

" quizd lo estd pero de acuerdo a leyes divinas —traduzco:

“a leyes inhumanas que no acabamos nunca de percibir.

.Sélo “un laberinto urdido por hombres admite que lo
descifren los hombres”, ‘

% Es peculiar de Borges hacernos penetrar en “esos mun-
dos laberinticos urdidos por hombres” a través de un len-

1 Cfr. J. L. Borges, Orras inquisiciones, Buenos Aires, Emecé, 1971 (1952), p-

156. 3). Res-t. El laberinto del universo, Buenos Aires, Ed. Librerias Fausto, 1976,

p-34.). L. Borges, Ficciones, Buenos Aircs, Emecé, 1956 (1944), pp. 33-34.
o . 171

2 J. Alazraki, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, Madrid, Gredos, 1983
(1968), pp. 206-238. '
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‘que trataremos de evidenciar en este trabajo, no es tanto el



unque éste no se nombre para nada). Este simbolo es

guaje aparentemente légico y preciso, con cantidades de ci- * . no s ara n i
uno de los preferidos de la narrativa borgeana, y ha in-

.tas y de referencias histérico-culturales, para luego hacernos
- perder en las cavilaciones paradéjicas de un motivo o de una
imagen que nos deslumbra y nos devuelve improvisadamen:’
te a la “realidad” de la ficcién. No es casualidad que Borges
- amara tanto los laberintos y los espejos porque ambos reen-
vian al infinito y el dltimo, en particular, lo hace en una es-
pecie de semiosis ilimitada ya que el espejo es el simbolo’
mismo del simbolismo, un metasimbolo que nos introduce
de lleno en los enigmas y las falacias de un cosmos percibido
engafiadoramente como real y. concreto. Por eso no es una
coincidencia que los cuentos borgeanos respondan a uma
estructura especular, es decir, que inviertan o revierran, a
distintos niveles, los mitos e historias ya conocidas.

iion” (en adelante abreviado como CA) es un breve e in-
tenso relato que Borges escribié rdpidamente en un dfa
para cubrir un vacfo de la revista Los Anales de Buenos
Aires (1947) aunque posteriormente fue publicado en E/

tento, no tan meditado como otros, expresa con mayor
2espontaneidad los disefios del inconsciente, y esa fue otra
& de las causas por las cuales lo he elegido (ademds de que,
%n el texto, laberinto e infinito, como veremos, se en-
*tuentran profundamence relacionados). En una entrevista
g2 R. Burgin, Borges comenta:

‘Lo escribi en un solo dia. Porque yo-editaba una revista
y habfa que completar tres p4ginas y no habfa tiempo.”

. “Pensé que habifa algo de verdad en la idea de un
monstruo deseando que lo marasen, necesitando que lo
; matasen, ¢no? Sabiéndose sin duefio. Quiero decir que,
sabiendo que habia algo horrible en él, debia sentir grati-
tud hacia el héroe que lo marase.”?

2. Abordaje a “La casa de Asterién”
2. 1. Preliminares

En este breve trabajo me voy a referir a “La casa de Aste-
rién” 4, un cuento de estructura especular que encierra-
como . motivo principal precisamente el laberinto’

omo plano para conservar el recuerdo de la estrucrura del choros (la confusién
ti.pucde haber surgido de la palabra “choros”, que significaba ‘forma’ y también
ugar' de la danza). Como simbolo, ¢s un simbolo de liberacién y de redencién,
an ¢l Centro como lugar acemporal de.Muerte y Renacimicnro. Lograr salir de ¢l
plicaba, por lo tanto, una transformacién de estado o nivel. En el laberinto cl4-

4 Cfv. J. L. Borges, £l Aleph, Bucnos Aires, Losada, 1956 (1949), pp- 62-65. :

" El cuento se publicé por primera vez en Los Anales de Buenos Aircs (nos. 15-16,
mayo-junio de 1947, pp. 47-49..
5 El laberinto es un simbolo muy peculiar que ha influenciado enormemente’

la cultura de Occidente. Aunque se le considera un simbolo universal, en realidad
¢s un simbolo cultural, no se le encuentra en todas las cosmogonias. Muchos auto-:
res (incluido Borges) relacionan al laberinto con el “labrys”, la doble hacha del pa
lacio de Cnossos, pero se ha demostrado que esta filiacién no tienc fundamento
pucsto que “labrys” era un nombre lidio o cario (Plurarco) para indicar fa deble .
hacha (que se llamaba en gricgo “pelckys” y en Creta “wao”), élémento comiin en -
varias localidades cretenscs y no solamente en Cnossos. Lo tinico cierro es que et
molégicamente estd celacionado con la piedra, y es también dudoso que el laberin-
10 de Crera haya sido una construccién arquitccténica pues la primera mencién
como tal es recién de época helenistica. Hoy se piensa, con mayor fundamento,”
qug el laberinto, en realidad, era una danza, representada en las monedas crecenses -

simbolizaban el movimienro de los siete plancras, por lo cual quicn entra no se
pucde perder). El frrgarten, laberinto intrincado con callcjones sin salida, aparece
2 recién alrededor de 1550. Cr. el interesante y exhaustivo estudio de Hermann
&t Kem, Labirinii, Milano, Feltrinelli, 1981. T

*. 6 “Ese cuento sc escribid cn un dia... Es el tnico cuenro mio, asi, un poco
spresurado”. Borges el memorioso: conversaciones de Jorge, Luis Borges con Antonio
miza, México, Fondo de Cultura Econémica, 1983, 2a ed., p. 234.

.7 R. Burgin, Conversaciones con Borges, Madrid, Taurus, 1974, p. 46 (Londres
968) .
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fienciado al escritor desde su infancia. “La casa de Aste-’

Aleph (1949) . Por este motivo, podemos suponer que el

i Sivton



Esta podria ser, a mi juicio, la_motivacién manifiesta y -
superficial del texto. Una mds profunda la da en una entre::
vista de 1964 a James Irby, cuando a la pregunta de Irby s
el minorauro podria ser un simbolo del hombre, responde:

= A una tela de Was, pintada en 1886, debo ‘La casa de
. Asterién’ y el cardcter del pobre protagonista”.?

“... en el epilogo a £/ Aleph, llamo a Asterién ‘mi_pobre
protagonista’. Lo llamo asi porque, siendo un ser ambj-.
guo’e impar, estd condenado fatalmente a la soledad. i,
podria sér un simbolo del hombre. Ningin hombre estd
hecho para la felicidad.” -

Asteridn y su habitante, y los dos se presentan como enig-
5 mas, es decir que; para una gran parte de los lectores, la casa
. que 1o es casa recién al final-del cuento se develard como un
slaberinto, y la voz narrativa no como la de un ser humano
sino como la de un monstruo, el famoso Minotauro creten-
% s Pero el doble rompecabezas de CA (que refleja la idea
¥ que usualmente se tiene del laberinto) reenvia, a su vez, a
totro enigma: ¢cudl es el mensaje inconsciente que Borges ha
e querido transmitir con un cuento tan complejo'y tan acaba-
S do, a pesar de la velocidad de produccién?
. Ya antes de entrar en el campo contextual, el titulo nos
da'una primera informacién a través de la decodificacién
etimolégica de los lexemas que lo componen, “Casa” que
viene del latin KAS (choza), ‘que a su vez deriva de la rafz
2.gricga "KAS (la piel que recubre el cuerpo) posee una fun-
.cién. isomorfa a la piel (forma cerrada que contiene) y tal

Con este comentario Borges reconoce la infelicidad la-*:
tente que lo domina. Lo que esconde detrds de la generali-
zacién tan usada y abusada por él, es que el Minotauro no
‘es todos. los hombres sino un solo hombre que —como el;
protagonista— es monstruosamente dnico, es decir, el mis=;
mo escritor. o .

.El cuento que, como hemos visto, parece haber tenido -
una doble o triple morivacién, posee tambi¢n la particu-
laridad de haber sido inspirado por una doble fuente, una
pictdrica y otra mitolégica. La pictérica es el cuadro del
inglés George F. Waces (1817-1904), de titulo The Mino-
faur, que representa al minotauro cretense con cabeza de:
toro y cuerpo humano mirando hacia el mar o hacia un’
horizonte lejano, mientras tiene prisionero a un pdjaro en
su manaza izquierda y se apoya, casi de espaldas al espec
tador, sobre un parapeto de su laberinco. La fuente de
inspiracién mitoldgica es la versién cldsica del mitologe: .
ma registrado en la Biblioteca de Apolodoro de Atenas-
(144 AC) (obra enciclopédica sobre la mitologia griega Y.
de la cual Borges toma también el epigrafe del cuento).
Borges confirma la fuente artistica de inspiracién en ¢l -

epilogoa El Aleph:

wld e

£ asimilado desde siempre la casa con el centro del mundo,
: con el cuerpo humano y, a partir de Freud, con la psique'®.

* . 9 Cf. ol “Epilogo” de £/ Aleph, op. cit. p.-156. Segin Emilio Carilla (*Un
N quento de Borges”, en Estudios de literatura argentina. Siglo XX), 2da. ed.

8¢ haya visto el cuadro de Warts en la monografia que Chesterton escribié sobre

" Ouwas inquisiciones.

“#  10CkG.N. Ricci, “lsomorfismo texcual: discurso ficcional/discurso histéri-
:.f ¢". En Heteroglossia (Lingua ¢ identita) ‘Quaderni dell Issituto di Lingue Straniere,
F Universita di Macerata, Ancona, Nuove Ricerche, 1989, p. 20. Cfr. también .

- Chevalier, Dictionnaire des symboles, Paris, Scghers, 1974 (1 969). Voz: “Maison”,
174 4 E: . .
. . . ‘ . R . . - . - l 75

8 J. liby, “Encucnuro con Borges”. En Vide Universitaria, Montcrrc‘y
(México), 12 de abril de 1964, p- 12 : .

vez sea esa la causa por la cual la simbélica tradicional haya -

-, (Universidad Nacional de Tucumdn, Argentina, 1968) p- 26), es posible que Bor-

. dpintor (editada cn Londres en 1904), ¥a que lo cita por lo menos cinco veces en

2 Fi0 "" r-&r T - " .
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‘en tercera persona. Ya el titulo y el epigrafe revelan la mori-
L vacién superficial del cuento: engaiiar al lector (aquf me re-
% fiero al lecror real, el que participa en la construccién del

Asterién, por su parte, es un nombre arcaico en rc_:laciég'“
.etimoldgica con los astros: viene del griego ASTER, estrella?
.y con género femenino,.en latin, daba su nombre (A'stcria)jzi
una piedra preciosa que brillaba como una estrella, a una de
las hijas de Atlas, a una garza real de plumaje estrellado y-a
dos islas griégas, Delos y Rodas. Como Asterién, siempre en
latin, daba el nombre a una especie de arafia venenosa cof:
el cuerpo surcado de rayas blancas'!, Por lo tanto reenvia 3

¥ pretacion personal). El titulo nos ilusiona d4ndonos un tipo
%" de informaci6n aparentemente muy clara pero que, como

2 Asterién. Sélo un lector erudito pueéde participar inmedia-
i< amente o casi en la complicidad del engafio (especialmente
¢ cuando el narrador menciona el templo de las Hachas); la
- mayor parte de los lectores descubrird al final la identidad
del protagonista y del espacio arquitectdnico, y se verd obli-

mdnticas que encontraremos durante el analisis incralin-
giiistico). Los dos lexemas, como signos' simblicos ¥, pbr;. :
eso mismo, polivalentes, pueden considerarse dignos. rcprc::.i'
sentantes del cuento que incitulan.
. CA, efectivamente, se presenta aparentemente construido’
como un doble enigma (un tema que es, en realidad, un mew:
tema que vela el argumento principal), pero descubriremos,:
analizdndolo, que hay un tercer y un cuarro nivel de lecrura qucrg
nos conducen a posibilidades de decodificacién insospechadas
Es peculiar de Borges introducir un tema escondido en el tem;
“manifiesto de sus cuentos. Pues bien, en’ este cuento, que ha
tenido varias criticas interesantes pero casi todas relacionadas
mds bien con el contenido y con las intenciones conscientes de
su autor, hay incluso, segtin creo, un doble ulterior sentidg n
ficilmente detecrable, que aparece analizando las estructuras™
lexicales, sintdcticas e intralingiiisticas en sentido vertical, - -

" otra perspectiva, la mitoldgica, los indicios diseminados en
irel cuento. - : . .
_ - También el epigrafe cubre otro engafio, pues la cita ori-

“Pasifae dio a luz a Asterio que se llamo Minotauro”. 12

Borges reemplaza los referentes mitolégicos con “reina” e
“hijo” cubriendo, de este modo, la transparencia de la
-fuente bibliogrifica. El epigrafe borgeano roma entonces la
%, siguiente forma: “Y la reina dio a luz un hijo que se llamé
= Asterion”. '

‘Pero el engaiio borgeano tiene varias envolturas, como la
. famosa mufieca rusa. La figura solitaria del minotauro de
. Watts, retratado desde una perspectiva insélita pues da la
% "espalda al especrador, debe haber inspirado a Borges el
- cambio de perspectiva narrativa, pues es por demis de inu-
g, "sual hacer, narrar la historia en primera persona al minotau-

“pa.

2. 2. Estructura del cuénto

El cuento se compone de un epigrafe, cinco unidades o na. :
rremas contados en primera persona y un colofén narrado

. 12 The Library of Greck Mithology by Apollodorus, trad. de K. Aldrich
. ¥ (Lawrence, Kansas: Coronado Press, 1975), Libro III: 11-12, 58. Cit. por N. E.
11 Cfr. A. Blanquez Fraile, Diccionario Latino-Espariol, Barcclona, Sopena,’ 7 . Alvarez, “Lectura y re-escritura; la mitopoiesis de *La casa de Asterién’ de Borges™.

196}“953)- voces: “aster, eris”, “asterias, ac”, “asteryon, ii” . En Revista lberoamericana, n. © 155-156, abril-septiembre 1991, p. 512.
- 176 : .
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entido rellenando las ambigiiedades del relato con su inter--

%" hemos visto, presenta elementos polivalentes: el tema del
&%’ cuento serd la casa con su protagonista-narrador, de nombre.

gado a una re-lectura para comprender mejor, ahora desde.

ginal, tomada de la Biblioteca de Apolodoro, es'la siguiente: -
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ro, especialmente si éste, como comenzia el .rr{ismo Astcriéx‘i,'-‘é : En esta Qltima frase notamos;.ac.i; mds, algu nas v.ariacio-
no sabe leer. La perspectiva es, entonces, otro de log elemen- % fes respecto al mitologema clésico que. transcribimos, a
tos que desorienta al lector, junto con la nota al calce ol iS8%L continuacién, tomdndolo de la versién publicada por el
comienzo del primer narrema, escrita por un supucsto cdi-, 3R ;. mismo Bocges en su Manual de zoolog:’aﬁmté:tzmz
tor que presenta al texto como transcripcién de un manus- 53 B .
crito original. Dicha nota es una ingeniosa estratagema con’
la cual el escritor procura validez mitogrdfica a la nueva ver-:
sién no ortodoxa del mitologema. Creando la ficcién de un'¥ig
editor, Borges da a'la narrativa cardcter histérico (y muestra, ~_”
indirectamente, los esfuerzos de Borges por colorear de ob-
jetividad cientifica a la narracién para poner, iniitilmente,
~distancia entre su emorividad y el acontecimiento narm-,'
do)". -
Hay, entonces, intencién de velar la identidad de] prota
gonista y de la casa en todos los niveles: a nivel del titulo,
del epigrafe, del contenido, del narrador y del verdadero
autor del cuento(con la técnica del manuscrito). En lo que :
respecta al protagonista, podemos decir que refleja tres ca- .

L . ¥
racteristicas del genotexto, ya que —al igual que la pintura -
de Watts— el minotauro del cuento es concebido como un -
ser solitario que anhela la libertad Y, paraddjicamente, es

- prisionero por propia eleccién Y que se demuestra comple: - ;

. - . . . . "‘
tamente indiferente al sufrimiento, propio.y ajeno. Recor- :
def‘nos las frases del minorauro que, por un lado, juega a :
dejarse caer y, por el otro, mara a los nueve hombres desti-
nados al sacrificio: -

-. “El minortauro, medio toro y medio hombre, nacié de
" los amores de Pasfae, reina de Crera, con un toro blanco
- que Poseidén: hizo salir del mar. Dédalo, autor del arti-
ficio que permitié que se realizaran tales amores, cons-
truy6 el laberinto destinado a encerrar y a oculrar al hijo
- monstruoso. Este comia carne humana; para su alimento
" el rey de Creta exigié anualmente de Atenas un tributo
. de siete mancebos y de siete doncellas. Teseo decidié sal-
... var a su patria de aquel gravamen y se ofrecié volunta-
. fiamente. .Ariadna, hija del réy, le dio un hilo para que
- no se perdiera en los corredores; él maté al minotauro y
pudo salir del laberinto™ 4, ' : ’

A

& . Si comparamos la segunda frase citada del cuento bor-
.geano con el mitologema (que sigue las informaciones de la
versién cldsica de la Biblioteca de Apolodoro), notamos en-
;. 'seguida que el minotauro de Borges no come aparentemente
 asus victimas, mds bien las usa para diferenciar la multipli-
cidad de galerias del laberinto. Cambia rambién el nimero
<de las victimas y el ritmo temporal del sacrifi¢io: anual en el
¢ mitologema (aunque Plutarco rambién habla de 9 afios)!3,

« .
Hay azoteas desde las que me dejo caer hasta ensan- °
grentarme” (p. 53). :
3 . . -
a ceremonia dura pocos minutos. Uno tras otro
Caen sin que yo me ensangriente las manos. Donde caye- .

ron; quedan y los caddveres ayudan a distinguir una ga- -
leria de las otras” (p. 64) '

14. ). L. Borges-M. Guerrero, Manual de zoologia fantdstica, México, Fondo
- de Cultura Econémica, 1957, p. 102. ' o

:* " “15 La mencién de los nueve afios aparece en Plutarco (Vidas paralelas: Teseo) y
B e Ovidio (Metamorfosis, VIIl). Evidentemente esta variante de Borges s inten-
" cional pues la versién cldsica indica un tibuco de sicte jévencs y siete doncellas
- (Apolodoro, Biblioseca, 111, 15, trad. de S. I. de Mundo, Buenos Aires, 1950, Tal
“vaalgo tenga que ver el hecho de que a Borges le regalaron un laberinto de meral
~alacdad de 9 afios y €l ya entonces tracaba de descubrir al monstruo en ‘el laberin-
“t03 través de una fisura'y ucilizando una lupa). Podrfa haber también otras razones
mis cercanas al Borges adulto. El 9 es un ndmero-que se encuentra muchas veces
en las leyendas del ciclo minoico {por cjemplo, pucde aludir al Gran Ao, cs decir,
" al periodo de ocho aiios, al final de fos cuales los calendarios solar y lunar volvian a
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4

13 Cir. E. Alvarez, op. cir. Alvacez, en la primera nora, hace una lista casi

completa de los cscudios realizados de este cuento (falta, por cjemplo, J. Wosco-
boinik).
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con 14 (7+7) jévenes de ambos sexos destinado a ser devo-
rados por el monstruo, mientras que en CA es cada 9 afios y
son 9 hombres. ‘ o -
Este minortauro tan especial, que en el ‘mitologema cldsico

es antagonista del hombre y aqui, en cambio, se transforma e
protagonista; este narrador semi-humano (y el “semi” compor-
taen el cuento connotaciones animales y divinas al mismo
tiempo) que se siente vinico y equiparable al sol, que se au.
toencierra en su laberinto por el temor que le infunden “las -
tas de la plebe”, que se complace en ensangrentarse ‘dejdndose
caer desde las azoteas, que no quiere participar en el sufririen:
10 ajeno, que espera al redentor que lo libere de todo mal, que 35
piensa que nada es comunicable por la escricura pero, a pesar
de eso, escribe esta historia y sin saber leer (!); este minotauro.
—deciamos— e, evidentemente, un “minotauro” muyparti: &
cular, que —como bien han demostrado Anderson Imber,
Luis Kancyper y Julio Woscuboini en sus respectivos traba- 7
Jos— casi seguramente esconde la identidad del escricor'é, g
“ Recordemos "que, efectivamente, la preocupacién de 33
“Borges por el laberinto y su prisionero, se remonta al perio-"
do de su nifiez, segun ¢l mismo ha reconocido: -

-era chico. En este grabado estdn las siete maravillas del
“mundo y entre ellas el laberinto de Creta. El laberinto
Jera un gran anfiteatro... En ese edificio cerrado, omino-
“samente cerrado, habia grietas. Yo crefa (o creo ahora
haber creido) cuando era chico, que si tuviera una lupa
o suficientemente fuerte -podria ver, mirar por una de
las grietas del grabado, al Minotauro en el terrible centro

sado al presente, que confirma la vigencia del simbolo en
el inconsciente de Borges.)

< El hecho que el laberinto sea una imagen recurrente en
.us suefios, que provenga ademds de una experiencia de su
infancia, que aparezca en forma casi coercitiva en todas sus
tobras, nos hace pensar que este motivo y su personaje for-
man parte del bagaje inconsciente del escritor (retengamos
en la memoria las palabras “cerrado, cerrado, lupa”-de la
dta anterior, pues las volveremos a encontrar, con significa-
o muy particular, en CA). Si, a ello unimos el hecho que
Borges escribi6 este cuento en un dia y en forma apresurada
, por o tanto, sin reflexionar demasiado, podemos deducir
y luego lo constataremos) que éste es un verdadero cuento
pifinico, es decir, un cuento en el que la estructura simbé-
: lica emerge directamente de las profundidades no controla-
: das ni controlables del inconsciente personal borgeano. En
u Manual de zoologia fantdstica, Borges nos habla de las
liferentes modalidades que el mitologema asume a lo largo

« - - . ’ . T
Tengo la pesadilla del laberinco y ésto se debe, en parte, -
a un grabado. en acero que vi en un libro francés cuando :

coincidir y se daba la unidn ritual entre ¢l rey y la reina como encarnacién, respec-
tivamente, del toro solar y la vaca lunar). Ademiis, para la Cibala, ¢l nueve es muy
imporcnte, es el mimera de la encrgia masculing, como d sicte lo es de la femcni-
na. El nueve es cl signo de toda circunferencia puesto que su valor cn grados ¢s* X
igual a 9, esto cs 3+6+0 (y recordemos que 9 hombres cada 9 afios da 18, cs decir,
auevamente J, reiterando ¢l estilo especular de Borges). Nueve es también simbolo -
de procreacién, y si consideramos con el psicoanlisis cl laberinte como simbolo® -
del Grero (ya en ¢l periodo de Leonardo da Viaci se consideraba al Gtero como un -
i.:ig"irér:occfc:.xll-;fc;\fc;g'a:’:in;:). tal vez una indagacién cn esre campo puc.dn tener

16 Cfr. E. Anderson Imbert, Critica interna, Madrid, Taurus, 1961, pp.
247-259; L. Kancyper, Jorge Luis Borges o ef luberinto de Nareiso, Buenos Aires,
- Paidés, 1989; ]. Woscoboinik, Ef secreto de Borges (Indagacion psicoanalitica de su
obra), Buenos Aires, Ed. Tricb, 1988,
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>una frase enigmdtica:

. “Ovidio en un pentdmetro que trata-de ser ingenioso,

habla del ‘hombre mitad toro y mitad hombre’; Darite,
~ . que conocia las palabras de los antiguos pero no sus mo-
nedas'y monumentos, imagind al minorauro con cabeza

i

17 J. L. Borges, Sicte noches, México, Fondo de Cultura Econémica, 1980, p.
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> de ha historia, y termina sus elucubraciones culturales con

del laberinto.”?” (Nortar, en este pdrrafo, el pasaje del pa- -




RIRs

Y-

o . de hombre y cuerpo de toro (Infierno XII, 1-30). El:
: culto del toro y de la doble hacha (cuyo nombre era
‘labrys’, que luego pudo dar ‘laberinto’) era tipico de las 23
religiones pre-helénicas, que celebraban tauromaquias,
sagradas. Formas humanas con cabeza de toro figuraron,
a juzgar por las pinturas murales, en la demonoldgfi_L
cretense. Probablemente, la fébula griega del minotauro3}
es una tardia y torpe versién de mitos antiquisimos, ki3
sombra de otros sueios mds horribles”18 (el subrayado'cs‘:‘
mio). ' '

uremos las conexiones con estructuras sintdcticas y fonémi- _
5as para ver si ellas también pueden iluminar isomorfamen- o
P el niicleo generador. - : R

i2.3. 1. Variantes de CA respecto al mitologema cldsico o
nmascaramiento del protagonista con el nombre arcano de
Tenemos que reconoce la frase final pierde | b" giAsterion; el yo narrador es el minorauro (perspectiva del
ocer que s . . .
tividad ca acrccltrfsc'c de ¢ dqu a trase. m;:. pierde alo Jr:] g% vencido), que, ademds, es proragonista y no antagonista; la
r ica de todo - e ! : g
odo comentanio histdrico-culu earmacion estd dada en el presente; punto de vista in- - . -

se asocia al comentario anterio “el min = . o .- .
y . ior de Borges ("¢l minotauro Efra-superhumano, con pasajes intermitentes a la perspectiva
en el terrible centro del laberinto”) para expresar, \

. . i Of € Si@ehumana y divina; estructura circular, con ‘trampas’; no in-
contrario, el enorme impacto emocional que este mitolo- BgE: '

b B Y CA donde dicho ; ierviene el elemento femenino (las victimas son todos hom-
oﬂm‘ r \’ o . e, - ey . . - 3
gema provocaba en Borges. Y es en CA donde dicho 1mpac: 2bres y no parecen destinadas a ser comidas); no se menciona

to puede rastrearse con mayor fucrza pues es el tinico Cuento s A iadna como “ayudante mdgico” del héroe y en realidad
dopdc la distancia enre ¢l ngrrador (Borges-minotauro) y 234 hilo de Ariadna no es necesario pues el minotauro va al
o?:\)ero”que lo oPsesiona (el laberinto) es casi nula. Como.', encuentro de sus “victimas”; tributo cada nueve afios en lu-
bien dijera Rodrigucz Monegal: ke Sgar de anualmente; envio de nueve hombres en lugar de
;arorce jévenes de ambos sexos (7 + 7); desmirificacién del
£héroe; polifonia de voces narrativas; ambivalencia del
monstruo (escribe y no sabe lcer, es semianimal, semihuma-
10 y semidivino; reflexiona, medira, imagina, tiene visiones,
s redentor y redimido, cruel y juguetén); historia narrada .
en el presente-y basada aparentemente en un manuscrito

zoriginal {y recordemos, ademds, la manipulacién del epigra-
fe'con la cita falseada de la fuente bibliografica); la inten- ,
ddn del autor es despistar y no informar, lo cual obliga a
:una relectura. ' , o _ .
5" Todas estas variantes, demasiadas para ser forruitas y
£completamente intencionales por parte de su autor, produ- '
¢n una impresién de desconcierto y llevan al lector a releer
¢l cuento y a preguntarse por qué esta historia impacta tan-
10, 5i la escritura es el lugar de la definicién de la relacién
b del sujeto con su discurso, la re-escritura de un mito permi-

te definir el proceso sujeto-objeto en funcién de las
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“Para que Borges pudiera realizar esta hazafia (él que re-
. dacta y vuelve a-redactar cada linea de sus texcos con
manidtica minuciosidad) era necesario que el cuento es-

. K . X
tuviera muy claborado internamente. O para decirlo de
otro modo: era preciso que el cuento correspondiera 2.

algo muy central en su imaginacién poética”??,

- Vamos a tratar de esclarecer en qué consiste esta centra-
lidad, es decir, cudl es el nudo semdnrico y contflictivo que;”
mds alld de lo manifiesto, se propone como generador real 2
‘del cuenrto. Para ello veremos, en primer lugar, cudles son
las variantes borgeanas del mitologema clisico y luego anali

18]. L. Borges y M. Guerrero, op. cit., p- 102, :
19 E. Rodriguez Monegal, Borges por ¢, Caracas, Monte Avila, 1980, p. 105.
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 galerfas de piedra... galerias de piedra; . '
: son catorce (son infinitos)... son catorce (son infinitos)...;
unos tras otros... unas galerias de las orras.. ;

~¢ada nueve afios... casa nueve hombres...

“violencias” que el autor hace a la versién original. Pero a;~
CA las violaciones de la versién original se comprenden 1t
cién hacia el final del cuento, por lo cual el lector se sientt
obligado a reescribir el texto mediante ung segunda y aup
una tercera lectura. Me voy a detener, por lo tanto, enk
ltima variante que, veremos, se relaciona indirectament
con otra muy importante: la ausencia del elemento femen
no en CA. El hecho de que el lector se sienta obligado a-uni}
relectura del cuento estd muy de acuerdo con el uso abnt
mador que hace Borges de la reiteracién en distintos nivelg
del texto. Precisemos que en tres pdginas de cuentos |a ne3
gacion se repite 7 veces, la palabra “vez/veces” 13 veces &}
sus variantes acributivas: tal vez (3 v.), a veces (4 v.), mucha?
veces (2 v.), catorce veces (2 v., considerando la nora dd:
cuento), alguna vez, una sola vez. - '

7+ El texto no sélo presenta reiteradas simetrias binarias y
¥iemarias como las ya citadas, a nivel sintdctico y semdntico,
tino que también estd particularmente entreverado de sime-
tras especulares, como por ejemplo:

En las frases de la primera pdgina “ndmero es infinito, el

riginal dice catorce” ‘(en la nota del supuesto édicor), las
tpalabras “infinito, catorce” son especulares a la frase de Ia
ercera pdgina: “son carorce (son infinitos)”; son catorce
_ibn infinitos) es especular a “muchas veces, catorce veces”;
7corro por las galerfas de piedra” es especular a “las galerias
de pidra y corro”; “ojos cerrados” es especular a “abierto los
0jos”; “dia y noche” (p. 6), es especular a “las noches y los
(p- 63): “un aljibe, un patio, un abrevadero, un pese-
¢” es especular a “los pesebres, abrevaderos, patios, aljibes”
p.- 64); “cl templo de las Hachas y el mar”, es especular a
+los mares'y los templos”.
. Notemos que, en los tltimos tres ejemplos, la primera
parce de la forma especular esti en singular y en la segun-
Bda’ parte estd en plural; como para confirmar, en primer
‘lugnr, que la especularidad posce propicdades de similari-
idad pero no de identidad; .cn segundo lugar, que la sime-
ttia y la generalizacién estin profundamente conectadas.
¥También podemos hablar de simetria especular a nivel
¥semdntico, en el eje horizontal y en el vertical: Asteridn y
hezsu doble a nivel horizontal, Asterién y el sol en el eje verti-
al. En relacién con Asterién y como probables creaciones
suyas, el narrador coloca arriba el cielo estrellado, abajo la
1252, que es sindnimo del mundo, Y €sto crea, por asocia-
0n, una especularidad muy inceresante porque Asterién
fesultard ser asf el ndcleo cencral de un sistema global de
simetrias especulares que se extiende a todo el universo.

. El uso de la reiteracién y la profusion de simetrias espe-
culares e iterativas construye el concepro de infinito y su-

2. 3. 2. Simetrias iterativas Yy especulares
Ademds, a nivel horizontal, sintdctico, hay un ritmo binarig,"
Y fernario que es sugestivamente reiterativo: ‘

-Sé que... y tal vez... y tal vez...;
. Es verdad que..., es verdad que...;
No hallari... ni (hallars)... Hallard...;
Mienten los que... Reperiré que... Afiadiré que...;
. caras de la plebe, caras descoloridas ¥ aplanadas (notas la e
’ o * peticién anagrémita en cursival]
no hay un... no hay una... no hay una...;- : :
A veces... a veces; _ S
Juego a... jugar a... tantos juegos... esos juegos...;
casa (tinica) como no hay otra... soy tnico... dos cosié
(Unicas)... una sola vez (sol y Asterién)
cnsangrentarme... ensangriente... sangre; A
la casa es del tamafio del mundo... la casa es el mundo; %
S¢ que... sé que... sé que... (al comienzo y al final dd
cuento); :
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jaccionar de su propia pulsién de muerte mediante la
“compulsidn 4 la repeticién. | :

-~

;> Dicha compulsién, en CA, estd intimamente relacionada
“con la negacién. El cuento presenta, efectivamente, una

¢ relacionan con lo femenino, Analicemos los lexemas de-

enorme cantidad de oraciones negativas que, como veremos,

“El sentimiento ocednico pertenece a una fase temprana
del sencimiento yoico... Los contenidos ideativos que’les
corresponden serfan precisamente los de infinitud y de+}
. comunicacién con el todo... El sentimiento ocednico, . 73
este ser uno con el todo, nos seduce como una.primera
tentativa del yo, para refurar el peligro amenazante del %
mundo “exterior. Produce efectos narcéricos, lenitivos, &~
pues nos distrae del mundo exterior y nos vuelve insen- /4
sibles a ¢l por lo difuso”, ° e

Comentando las palabras de Freud, agrega L. Kancyper: c
=

. “Es este mismo efecto, fascinador yalavez amenazane, -
el que ejerce sobre el lector al quedar éste sumergido du-
rante la lectura en situaciones atemporales y aespeciales ¥
de fusién-confusién”!, '

- Para Kancyper, es a través del resentimiento que Bor- 3.
ges se entretiene para cumplir con sus fanrasfas de ven-
ganza contra los objetos originarios responsables del -

acontecer traumdtico. El sujeto resentido estd enfermo de. g "
~ reminiscencias. No puede dejar de recordar y no puede 4
olvidar, abrumado por un pasado que 'no logra mantene
a distancia del consciente. En el resentimiento se recrean
sentimientos y representaciones asociadas con el aconte-
cer traumdtico como automarismo de repericién y el suje-
to queda capturado en la atemporalidad reforzando el

erminados por las 26 negaciones:

“tales acusaciones son irrisorias”
“no salgo de mi casa”
&@® » . * »

no hallard pompas mujeriles .
“ni el bizarro aparato de los palacios”
(casa) “como no hay otra”

-“no hay un solo mueble”

{3 y »
-“no hay una puerra cerrada”
“no hay una cerradura”

" “no en vano fue una reina mi madre”

- “no puedo confundirme con el vulgo” :
' “no me interesa lo- que un hombre pueda transmitir a

otros hombres™
S-, “_ . - . »
. plenso que nada es comunicable
. “las enojosas y triviales minucias no tienen cabida en mi _
p:* espiritu” :
-+ “jamds he retenido la diferencia entre una letra y la otra”

.‘impaciencia generosa no ha consentido que’yo... leer”
“no me faltan distracciones”
“no sélo he imaginado esos juegos”

" “no hay un aljibe, un pario, un abrevadero, un pesebre”

(templo... mar) “eso no lo entends hasta que una visién

“de la noche”.....

-(estrellas, sol, casa) “pero ya no me acuerdo”,
“sin que'yo me ensangriente”

" “ignoro quiénes son”

“no me duele la soledad”

8 “menos galerias y menos puertas™

) 10 S. Freud (1930) £l malestar en la cultura. En Obm:'Compltm.f, Bucnos Ai- :
res, Amorrortu, 1980, T, X! '
21 L. Kancyper, op. cit., p.51.
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““ya no quedaba ni... sangre”
« . c s
el minotauro apenas se defendid.
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Contamos entonces 19 negaciones con utilizacién del i 2, 3. 3. El inconsciente como conjuntos infinitos
.adverbio “no”™ y 26 si consideramos también lexemas con- s o
prefijos negativos. como “irrisorias”, “impaciencia”, “ignoro”
o que implican ncgacién, como “jamds”, “sin”, “menos” "
“apenas”. De estas 26 negaciones, la mayor parte se aplicaa;
sememas ligados a simbolos de lo femenino: casa, pompas
mujeriles, palacios bizarros, casa, mueble, puerta, cerradur,
reina-madre, minucias, . patio, aljibe, abrevadero (notar la
asociacién con el agua, otro simbolo femenino, en los dos
uliimos lexemas), pesebre, templo, mar noche (por conti-
giiidad), memoria, casa (por contigiiidad), sangre. Las otras-
negaciones se relacionan con el Minotauro, que es un ser::
ambivalente, en primer lugar porque lo monstruoso implica:
el exceso, lo desbordante, la cantidad, que se relaciona con *
la materia, de signo femenino; en segundo lugar, porque’el
toro fue en ciertas culturas —comno la cretense— simbolo
de fertilidad con connoracién masculina y femenina, lo
mismo que el sol que, en ciertos idiomas, posee incluso gé-
nero femenino. B . :
~ Si conectamos, cntonces, este exceso de negaciones en
relacién con lo femenino, con los dos grandes temas que,
dan el titulo al cuento (la casa-laberinto y el minorauro),
notaremos que la negacion se refiere siempre, directa o indi-'
rectamente, a estos dos temas, especialmente a la casa y a.sus
elementos. Si.consideramos, ademds, la gran cantidad de: &%
simetrias. iterativas y especulares, la ausencia de personajes '3
femeninos (las victimas son todos hombres y Ariadna apare-
-~ ce sélo al final, en el colofén, como interlocuror silenciosa
de Teseo), podriamos sacar algunas conclusiones interesan- :
tes, pero antes es importante hacer algunas consideraciones
* sobre la simetria en relacién con el-inconsciente, y para ello -
me voy a referir a la teoria elaborada por Matté Blanco?2.

i Recordemos-quc Freud, durante el dltimo periodo de su vi-
~'da, puso de manifiesto que las leyes'de la légica aristotélica,
“con el principio de no-contradiccién, no tienen ningtin pe-
> so determinante para el inconsciente. Marté Blanco lleva a
"_ sus-dltimas consecuencias el pensimiento freudiano ¥y, par-
b tiendo de las caracteristicas estructurales del sistema in-
& consciente, llega a la conclusién de que el inconsciente po-
see un tipo particular de ldgica (que ¢l denomina légica
- analitica) con rasgos propios y diferentes de la légica biva-
‘lente del yo. La caracteristica mis relevante del inconsciente
—siempre segin Maué Blanco— es que, mientras la légica
del yo es asimétrica, la bi-légica estd dominada por dos
principios o axiomas fundamentales: el principio de genera-

i S et

" consciente, el principio de generalizacion es el representante
- de la légica bivalente y se ctraduce en la constitucién de
" conjuntos siempre mds amplios (los “conjuntos infinitos”,
. segiin la denominacién de Marté Blanco); el principio de
simetria traca, en cambio de describir, en términos légicos,
. laaccién de un aspecto de la mente humana que es ajeno a
- la légica y al pensar habitual de la conciencia.

+, Con la aplicacién de este principio; desaparece el con-
~cepto de sucesién y, por lo tanto, el de espacio y tiempo,
%" como también la distincién entre la parte y el todo, entre el
¥ individuo y la clase; como consecuencia, desaparece tam-
.bién"el principio de no-contradiccién. Por lo tanto, las cin-

* Freud: ausencia del factor remporal, desplazamiento y/o
¢ condensacién (rasgos distintivos del sistema primario),
sustitucién de la realidad externa con la psiquica Yy ausencia’
de contradiccién mutua (una consecuencia de esta dltima es
*  la ausencia de negacién), serian expresién del segundo
.- principio o principio de simetria.’

Desde esta perspectiva, la vida psiquica del hombre pue-
de ser considerada como una interaccién continua y dind-
mica entre dos modos de ser fundamentales, uno estrucru-

189

22 1. Mawé Blanco, Linconscio come insiemi infiniti, Torino, Einaudi, 1981.
Cfr. ambién G, N. Ricci, Realismo mdgico y conciencia mitica en América Lating,
Bucnos Aircs, Garcia Cambeiro, 1985, pp- 93-106. ' '
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lizacién y el principio de simetrfa. En la manifestacién in-

‘co caracteristicas .del sistema .inconsciente descritas por -
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rado segiin las leyes de la légica ordinaria, modo de ser
“asimétrico, heterogénico y dividente”; el otro, estructura

inconsciente que se hace comprensible a Ia conciencia coni la'

ayuda del principio de generalizacién y de simetria, modo

de ser “simétrico, homogéneo e indivisible”. Y 2 raiz de que
el inconsciente no puede percibir una cualidad en pequeiio”

- grado, cada vez que se encuentra delance de un objeto, lo
traia como clase o conjunto, atribuyéndole las mdximas
potencialidades implicitas en el conjunto (punto mdximo de
valor infinito positivo y punto minimo de valor infinito ne-
gativo). Maué Blanco llama a esta funcién “la ley de los
‘conjuntos infinitos positivos o negativos”.

De este modo, el conjunto o la clase, que para ‘el in-
consciente es una totalidad indivisible, visto desde la pers-

pectiva de la l8gica asimérrica serfa un conjunto infinito”

formado por elementos separados o por diferentes conjun-
- tos infinitos que contienen rodas las portencialidades de] to-
do. El rol del inconsciente aparece, seglin este criterio, como
un necesario complemento a las limitaciones del universo
légico, Sin el modo simétrico, que no refleja el mundo, co-
mo la Iégica, sino que se sumerge en él, “la vida seria seme-
jante a la tortura de Ixién, Sisifo y Tdngalo: girar incesante-
mente, caer cuando hemos casi alcanzado la cima y
permanecer sedientos cuando el agua estd casi préxima a
nuestros labios” 23. Segtin este criterio, circularidad e infini-
to jucgan un rol decisivo para la fundamentacién de la 16gi-

€ y su presencid remite al modo homogénco del sistema
. o

simétrico del inconsciente.

‘Volvamos ahora al cuento de Borges. CA se presenta
€omo un cuento estructurado prevalentemente con sime-
trias, una enorme cantidad de simecrfas iterativas y un ni-

mero menor de simetrfas especulares (compensadas, de to- ' °
dos modos, por la estructura  del cuento  que es - -

completamente especular al miro). Segiin la biologia (y con
ella el psicoandlisis), la enantiodromfs o simetria especular-

23 Mareé Blanco, op. cir., p. 380.
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K ; i'; se encuentra a mitad de camino entre la simetrfa y la asime-

wia pues, participando de la identidad y de la diferencia, se
coloca en un grado de desarrollo posterior respecto a la si-

~menta en gl impacro con el mundo, rompe el equilibrio psi-

- compensatorio, complejo, de caricrer estético, imptegnado
de simetrias iterativas y especulares. Mayor es la simetrfa ite-
rativa, mayor es la proyeccién del inconsciente (es lo que se
llama el “asombro” de la creacién, acompafiado de fuertes
sentimientos de muerte y renacimiento). De ello se deduce
que la simetria iterativa es la mds cercana al sistema homo-
géneo del inconsciente y nos permite considerar este cuento

¢~ como.un verdadero producto epifinico del inconsciente

borgeano (como ya hemos mencionado, el hecho de que lo

- haya compuesto en un dia nos lo confirma). ‘

Ahora bien, ;qué mensaje nos envia el cuento con el

- gran nimero de negaciones aplicadas a sememas de signo

3 femenino? Recordemos que la casa es simbolo de la psique

- pero también simbolo del arquetipo femenino en cudnto
* forma contenedora, y por otra parte, son simbolos de va-
", lencia femenina la cerradura, la puerta, el aljibe y las orras
partes de la casa mencionadas por el narrador. Subrayemos,

. ademis, que el narrador identifica -lo infinito . (referido ,

.

¢ siempre a las partes de la casa, a las puertas, a los mares y a
i ¢

« los templos —todos simbolos femeninos—) con el nimero
catorce, y la letra catorce del alfabeto hebreo: NUN (pez), es
simbolo del principio femenino?. También la referencia es-
+ pecular a lo que est4 arriba (sol y:cielo estrellado) y a Io que
: estd abajo (Asterién y casa) podrfa hacernos pensar en la
. famosa mdxima de la Tabla esmeraldina: “Lo que estd abajo
es como lo que estd arriba, y lo que estd arriba es como lo
que estd abajo”?5 (Borges era un gran conocedor de la C4ba-

24 Cfr. G. d’Amato, Lialfabeto sacro di Adama, Genova, Fracelli Melica. 1987,
25 La Tabla esmeraldina, de autor desconocido y atribuida a Hermes Tris-
_ megisto, aparece en el mediocvo y contiene los precepros del Hermerismo. La
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metria. Cuando la asimetria que el sujeto creativo experi- .

“quico, éste  serd reequilibrado’ con un " movimiento -




H:.
'. i
1

la y de las doctrinas herméricas) y, de este modo, el concep-
to de infinito representado con el nimero carorce, se- divi-
dirfa especularmente en 7 + 7 (cielo y tierra). Sabemos que
el nimero'7 es el niimero sagrado por excelencia en nume-
rosas tradiciones. En la tradicion mesopotdmica se habla de

siete demonios representados por siete puntos que se mani- "
fiestan en la constelacién de las Pléyades (ligada, curiosa-

mente a la constelacién del Toro Celeste y al signo zodiacal

de Taurus); en la tradicién cristiana siete son los dones del-
Espiritu- Santo, siete las virtudes, los sacramentos, los peca- -
dos capirtales, los pedidos del’ Padre Nuestro; el siete es
también muy importante en el Apocalipsis de San Juan. En
algunas culturas, el siete es rambién un ndmero femenino:

en China expresaba las etapas en la vida -de la mujer; por

.eiemplo, luego de “dos veces siete” (14) iniciaba la via del yin

(primera menstruacién) que terminaba luego de un periodo de
siete veces siete (49, menopausia). También entre los hebreos

el siete tiene relacidn con lo femenino: el candelabro de siete -

brazos (menorah) alude a la divisién cn cuatro partes de la

érbira de la luna que dura 28 dias?6 (es curioso, ademds, pensar -
que en el mirologema cldsico eran 14 —7 + 7— las victimas

ofrecidas al minotauro, y esto Borges lo sabia perfectamente

porque en su libro Manual de zoologia fantdstica transcribe

la versién cldsica). o
De todo lo dicho resulta bastante claro que lo femeni-

hubiera emprendido, inconscientemente, una inticil lucha

.

primera parie dice asi: "Lo que estd abajo es como lo que estd arriba, y lo que estd

ar}ib_a es como lo que estd abajo, por estas cosas se hacen los Milagros de una sola *:
-cosa. (Bibliotheque des Philosophes Chimiques, Paris, MDCCXLI, T. 1, p. n. .

Cfr- Chevalicr, Dicrionnaire... op. cit. Voz: “Table”. Por lo que respecta a la Ciba-
la, ver el interesante trabajo de Sadil Sosnowski, Borges y ln Ciibala. La biisqueda del
verbo. Buenos Aires, Hispamérica, 1976, »

26 Cfr. Hans Bicdermann, Enciclopedia de: simboli, Milano, Garzandi, 1991
(19_89 cn ¢l original alemdn). Vou: “see”.
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-.para contener o reprimir, desde la légica racional, la fuer-
2a irracional del inconsciente negando, a nivel sintécrico,
todos los elementos de tipo “perturbador”. Esto se evi-
“dencia, muy especialmente, al comienzo del relato, que
. contiene la mareria generativa que va a dar lugar al proce-
~s0 creativo del cuento. Para confirmar nuestra teorfa pa-
saremos ahora a analizar las primeras 26 lineas del relato a
- nivel intralingiifstico, segiin'la metodologia urilizada por
Giampaolo Sasso en su interesante libro La mente intra-
lingiiistica® . . ‘

- 2.4. La teorfa intralingiifstica

! Como explica ¢l autor del libro, la mente intralingiiistica
& s esa particular parte de la psique que aparece especiali-
:~ 2ada en coordinar (en sentido semdntico y estructural) los
. fenémenos intralingiifsticos debidos a la inestabilidad del
signo, inestabilidad que da lugar a una amplia generali-
" 2acién de fendémenos la mayor parte de los cuales con-
cierne a la organizacién estructural y formal del signifi-
.cante’(la secuencia de sus fonemas y grafemas). Entran en
+ esta categoria los lexemas incluidos y sobrepuestos (ejs. de

¥ Sasso®, en it., respéctivamente: “nubi:le” y “estasi/stasi”);
no, lo irracional, lo cadtico, son elementos poco tranquiJ :
lizadores para el escritor y, dado que en el sistema in-
consciente la negacién no existe, pareciera como si Borges' -

* los anagramas, y en general los juegos de palabras (en el
. poema “Infinito” de Leopardi, la palabra “stasi” sobre-
puesta en “questa siepe”, se anagrama en “sitas” en
4§, “imménsita sannega”); los lapsus (fenémeno de reorgani-
R zacion  del significante); los cambios de sencido
(‘ice-cream”, helado en inglés, con una diferente segmen-

i racion se entiende como. “I scream”, yo grito); las recu-

%% mencias fénicas y los fenémenos debidos a distintos tipos
- de afasia; las huellas de palabras claves pensadas por el

27 G. Sasszo, La mense intralingiifstica, Genova, Marictti, 1983.
28 Cfr. Sasso, op. cit., p. 10-15. ’
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~“auror, diseminada: 2n el enunciado y vueltas a combinar :
~en el texro bajo fo na de paragrama o anagrama. Los ¢s-
“ tudios de Sasso, ¢ atrados especialmente en los lexemas*
incluidos, la reiter. :ién fonémica y los anagramas, mues
-neralingiifstica uriliza,-en modo muy -

tran que la mente
especial, la inestab !

dificylrad que con: :van los procesos de segmentacién de ’
los enunciados ling "isticos. Dichos enunciados, debido a -

la ausencia de un i..

tre palabras consec. :ivas, que son separadas por medio de

complejas inferenc!
presentar fenémen.
nificante como los °
El anilisis intrali.
pectos formales o e
que permite sefialar
ces, estos aspectos y:
‘redundancia; orras v
una particular tensi..
nicleos simbdlicos.
comprobar que el ni
muchas veces, aden:
brir’ otros niveles
pre-sémico. De ese .
das, la acrtuacién de
generador del texto.
Volvamos entonc
que nos muestran lo:
mos que la estrucrur-
manifiesto el tema qu
lar con particular inc.
tancia inconsciente a:
ciales. Por lo tanto,
frases nos da la “resc.
incralingiiistico, la cu
se desplegard sucesiva
semdnrica cuya decod’
al lector la clave de le.
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-gliistico resulca dil para confirmar as:

-« profundidad y llegar al umbral’

‘amence las estructuras profundas del relato. Pues bien, se-
/gin mi criterio, en la frase inicial (ademis de los elementos
. intralingiiisticos, que analizaremos mis adelante), encon-
‘tramos, a nivel magifiesto, rres palabras que nos dardn una

.primera orientacién sobre cudles son los nicleos generado-

dad del significante provocada por la "5 pe del relaro:

“Sé que me acusan de soberbia v tal vez de misantropia
q y piay

dicador fonético de demarcacién en- tal vez de locura.” (p. 62)

s contextuales 'y lexicales, pueden:
diversos de reorganizacién del sig-
- enunciados anteriormente. E

- Los tres lexemas “soberbia, misantropia, locura”, lle-
van ya el sello de lo que hemos estado analizando ante-
- fiormente: el primer’ lexema subraya la creencia

(omnipotente) ‘de ser capaz de controlar las fuerzas in-
Zconscientes; el segundo lexema sefiala el odio hacia los se-
tes humanos -(y, probablemente, en manera indirecra, la
s voluntad de dnular lo femenino), el tercero apunrta a la
- invasién de la conciencia por parte de lo irracional. Estos
“tres niicleos semdnticos, marcados. desde el comienzo por
~un verbo con fuerte carga agresiva (acusar), por.la reite-
racién sintdcrica (“y ral vez... y tal vez") y por una canti-
7. dad deé oclusivas, van a irradiar en las frases sucesivas no
% s6lo a nivel sintdctico sino también a nivel intralingiifsti-

'co, como veremos a cohtinuacidn, explorando las prime-
1as ventiséis lineas del cuento.

wucturales y su peculiaridad reside ef
5 procesos gencrativos del texto. A ve- &
‘e evidencian con simples cjemplos de
es ¢s el aspecto estruceural que revela
1 generativa en grado de develar los
20 lo que resulta muy interesanté es
1 fonemiitico y anagramdtico permite, |
de confirmar lo ya intravisto, descu-

»do se puede mostrar, sin lugar-a du-.
- menre intralingiiistica en el proceso’

@ CA 'y empecemos subrayando, lo -
clementos de la primera frase. Sabe-
inicial de un texto, que ya pone de
luego serd desarrollado, puede seia- "
ssidad, junto con el titulo, la impor--
-buida por ¢l autor a las palabras ini-
 demarcacién de la o las primeras -
incia” del texto ¢ indica; en el plano
nunacién de una tensién poérica que
ehte en una organizacion formal ylo
icacion serd estratégica pues proveers -
‘ura necesaria para interpretar correc-

2.4. 1. Axdlisis intralingiifstico del primer narrema

e~ o - ) )
“SE€QuE miE acusan de soberbia, yalvezde m santropia

y tal véz de locura. Tales acusaciones (que yo atiga € a

 su debi

=

|

0 tiempo) son irtisorias: Es veidad que no salgo

Q.

)

e
B

= =
= =

de mi €asa, pero también es v%ad QUE sus puertas (cuyo

195




- 196

nimero es infinito)™ estdn abierras gg y noché a los -
hombiés y rambién a los animales. Que engre el que
quiera. No hallard pompas muetiles aqui ni ¢l bizarro.

aparato de los palacios pero s la _§=ux etud y la %@:“_ﬂ

asa como no hay otra en la faz de

al

Asimismo hallard una

I

la tieffa. (Mienten los qu€ declafan que en Egipto fxay B

_

una parecida.) Hasta mis detractores admiten que no- '

hay un solo muible en la casa. Otra especie ridicula es

queé yo, Asterién, soy un érision'e?o. ¢Repetiré que no-

I

hay una pu€fta cgffada, afiadiré que no hay una caitadura? }

Por lo demds, algin ardrdecet he pisado la calle; si antes B

. . - — o <L N . s
de Iz noche volvi, lo hice por el ©mot queé nie infundicion
== =T == ==

las cafas de la plebe, cafas d@scoloridas y aplanadas,

como la mano abierra. Ya se habia puesto_el sol; pero el B

cas plegarias de L -

_—

e

desvalido llanto de un nifio y las 1o

[

grey dijeron que me habian Teconocido. La gente oiaba,

huifa, se prosternaba; unos se Encatamaban al estilébato

del @mplo de las Hachas, ‘5t=jlos juntaban piedras. Alguno, 5

i —

€io, se Seults bajo el mar. No en vano fue unaTeina mi-

=

|

madfé; no puedo confundifmie con el vulgo, aunque mi

modestia lo quieta.

(*) El original dice catorce, pero sobran motivos para inferir B
que, en boca de Asteri6n, ese adjetivo numeral vile por in-
finito.” . - ¥

;. En el subrayado anagranitico, lo primero que observa-.
i mos es la enorme profusién de R3, es decir, del fonema
“oclusivo /k/ (no hago distincién entre la QylaC, cuando
" ésta va seguida de A, O, U) que se transforma en los aléfo-

nos: eku, aku, oku, ;hku, osku, ranku, esku; reku, iku, aska,
cka, esko, asko (sedialaré con R1, R2, R3, R4, RS, etc. las
reiteraciones anagramdricas subrayadas con una, dos, tres,

‘cuatro, cinco lineas: Rl=/e/; R2=/t/; R3=/k/; Ré=red se-

méntica de la Muerte; R5: red semantica de la Vida. Hemos

. subrayado con mds de una linea ls reiteraciones que consi-

deramos particularmente importantes). *
- El segundo elemento interesante es la profusa reiteracién
de R1, /e/ (repetida 129 veces), acompafiada a menudo del

. fonema /t/, R2 (que se. repite 47 veces): notemos, por

¢jemplo, el concentrado de /e/ y /k/ en la frase: “Que entre

el que quiera”. :

Ahora bien, cl fonema oclusivo /k/ (repetido 42 veces en

. veintiséis lineas), por su dureza articulatoria Y por variables
- de orden histdrico-cultural??, denota agresividad reprimida

y se lo asocia, en general, a simbolismos de aversién, opre-
sién y violencia. También la profusién de /r/ es sintoma de

cSlera, de ira reprimida®. Lo interesante es que estos fone-

-
.

29 Cfr. L. Anolli, R Ciceri, La voce delle emozioni, Franco Angeli, pp. 204-206, .
% - Cfr. ambién F. Dogana, Suono ¢ senso, Milano, Angeli, 1983. Dogana subraya la agre-
-+ sividad contenida en el fonema Ik/,_ yen general en las oclusivas, asociadas a simbolis-

mos de violencia y de opresién. Por cjemplo, en los escritos murales y en los periédicos-
se usa sustiruic la ¢ con la k: Amerikano, maskio (en it). Segtin este lingiista, simbolis-

mos de este tipo s explican por variables de orden natural (la durcza articulatoria) y, por _
~variables de orden histérico-cultural, pues este fonema se asocia a la experiencia nazi, a

b sigha del Ku Klux Klan, a los nombres de las artes marciales oricntales como el

-Kung-fu y ¢l Takang. Eso explicaria también la presencia de /l/ en el kéxico de la vio-
_ lencia: en los nombres de héroes malvados de las historicas infantiles, como Sacanik,

Diabolik; en titulos de periédicos con connotaciones de violencia (por cjemplo, estos

s del Gorriere detla Sera de noviembre de estc afio, referidos a la ocupacién cstudiantil jta-

liana: “Okkupandi a luci rosse, Presidc imprigiona gli ‘okkupanti™); en los productos
con motivaciones agresivas (los insecticidas Kik, Skaccia, Fumakilla, exc.).
30 Cfr. Anolli-Ciceri, 0p. cit. La /t/ seria expresién de temor y de célera, se-

* giin cstos autores: “... la vibrante /r/ riproduce una delle caratreristiche psicofisiche
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mas se presentan acompafiados repetidamente por la vocal . &
le/, que, segtin el simbolismo de la Cbala, reenvia 2 la ma- .

trizy, en general, a simbolismos de signo femenino3!. .
Por lo tanto, ya un primer andlisis intralingiiistico, refe-
rido a la reiteracién fonémica predominante de cres elemen-

tos, nos permiten confirmar lo percibido intuitivamente a
través del cxceso de adverbios negativos ligados a'una red ",

semdntica de sememas de signo femenino: el escritor mani-

fiesta, a nivel exquisitamente inconsciente, una serie de sen-
‘timientos percurbadores de agresividad Yy resentimiento ré-
lacionados con el arquetipo de la Grande Madre y» porlo
tanto, como diria Jung, con los aspectos femeninos de su’ 3
propia psique32, Estc.)s. sentimientos no aceptados segura- - g5 que forma el anagrama YO CASTIgaré, anagrama que re.
mente habrdn sido vividos con culpa, y al volver contra’la- ¥

* propia persona, habrdn sido transformados en remordi- -

mientos. Borges lo expresa de modo sugestivo en la poesia’.

intitulada, precisamente,

El remordimiento - )

He cometido el peor de los pecados

Que un hombre puede cometer, no he sido
Feliz. Que los glaciares del olvido

Me arrastren y me pierdan despiadados.

Los defraudé. No he sido feliz.

Mis padres me engendraron para el juego
Arriesgado y hermoso de la vida

Para Ia tierra, el agua, el aire, el fuego. Cumplida
No fue su joven voluntad. Mi mente :
Seaplicé a las simétricas porfias

del arte, que entreteja naderfas,

Me legaron valor, no fui valiente. .

peculiari alla manifestazione della paura, ossia il temore ¢ il brivido.” (p. 206) Ver.

también Dogana, 1983, op. cit."
31 Cfr. G. d'Amao, op. cir.

32 Che. C. G. J. La picologia dell'inconscio, Milano, Newron, 1989 (1971, cn.-;

cl ariginal 1917); también J. Jacobi, La psicologia di C. G. Jung, Torino, Bo
singhieri, 1990 (1973) y E. Neumann, Lz Grande Madre, Roma 1981 (1974)‘.
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No me abandona, siempre estd a mi lado,
~ Lasombra de haber sido un desdichado. :
B ’ : (La moneda de hierro, 1 976)

-+ La culpa rambién se muestra no s¢lo en la seleccion de le-

xemas de las primeras frases, sino también en «ciertos anagra-
~mas que hemos detectado en las 26 lineas del primer pérrafo,

¢ que permitirdn descifrar el desarrollo posterior del cuento.

Efectivamente, la acusacién de soberbia y de misantropia
se puede relacionar con la culpa primordial y con la posibi-
lidad de la locura, y en relacién con la culpa es muy sugesti-
- Yo encontrar en la segunda y tercera linea el verbo “castigar”

¢ envia a Yocasta, madre y esposa de Edipo, y que est4 refor-

“zado por el doble lexema “acusan, acusaciones” Y por su re-

“fonema /k/. Ahora bien, el psicoandlisis ha mostrado que el
. - p 3

-factor potencialmente erturbador de la'madre dominadora
; -Hctor p :

!y sobreprotectora y el padre ausente o débil, favorece la
© permanencia de la simbiosis normal y dificulta el proceso de
-individuacién, creando —al mismo tiempo— resentimiento

. y culpa. Estos sentimientos, a su vez, pueden acentuarse con

la herencia psicolégica de la culpa proveniente del bagaje
religioso cristiano. Si observamos ahora los anagramas y le-
xemas marcados con R4, constataremos una red semintica

r. . .., .
' numerosa de concepros propios de la tradicién cristiana:

MISAntroPIA, loCURA, LOcuRAcusaCIONES, MlcaSA,
- hombRESYTAmbién, ANIMAles, PLEGARIAS, oraba,
. prosternaba, templo, oCULTO. ' o

"Esta red semdntica se asocia cor las dos frases que se en-

* cuentran hacia el final del texXto y que, como bien sefialaran

¢ Anderson Imbert y D. McGrady3, pertenecen al Padre

- Nuestro y al libro de Job en su version protestante:

33 Cfr. D. McGrady, “El redentor del Asterién de Borges™. En Revista Ibe-
roamericana, n. °135-136, abril-septiembre 1986, pp. 531-535.7. * ~
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“deseo de muerte: locura, vEfDAD (repetida dos veces), pri
sionero, cerrada, cerradura, atardecer, noche, temor (que, .

“Cada nueve afios entran en la-casa nueve hombres para
que yo los libre de todo mal” (la versién del Pac'ire
Nuestro es: “libranos de todo mal”); “porque sé que vive
mi redentor y al fin se levantard sobre el polvo™ (el libro

de Job dice: “Yo sé que mi Redentor vive, y al fin'se le-

vantard sobre el polvo” 34).

McGrady no menciona una tercera frase que muy bien

podria estar relacionada con el Ave Marfa: ... sé que uno de-
ellos profetizé, en la hora de su muerte, que alguna vez lle- . :f
garfa mi redentor.”(el Ave Maria dice: “ahora y en la hora 3 -

de nuestra muerte”).

La opinién de este critico es que Borges, con estas frases, ~

probablemente estd aludiendo a su creencia en Dios; que, por
consiguiente, el redentor seria Dios mismo, y que la ﬁ:ase
“lugar con menos galerfas y menos puertas” se refiere al Cielo
cristiano. Yo creo, en cambio, que podemos descubrir un mo-
do de interpretar esta frase mds cercano al pensamiento bor-

geano. McGrady, citando a Anderson Imbert3 interprera la
frase “para que yo los libere de todo mal” como referida no al
pecadp sino a la vida. El mal seria entonces la vida y el bien .Ia .
muerte, y por eso el minotauro, se.dejard matar por Teseo sin "3

oponer resistencia. Ahora bien, si volvemos al primer pérrafo

del cuento, y lo analizamos a nivel intralingiiistico, creo que-

llegaremos a conclusiones en cierto sentido diferentes.

Ya al comienzo del cuento el Minotauro estd circundado
pof una cadena de conceptos temporales y restrictivos que,-

junto con el mecanismo reiterativo connotan a Thanatos, al

ademds, anagramado da MORTE, muerte), llanto, tOS-

CAS, hachas, oculto. Esta dltima palabra ligada con mar, ¥

reina, madre.

34 Las palabras del Libro dc Job provicnen de la versi¢n protestante de La

Santa Biblia, de Casicdoro de Reina y Cipriano de Valera (Buenos Aires 1951).
35 McGrady, op. cir., p. 533. .
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Pero las puertas, ademds de asociarse con “cerrada” y
“cerradura” (todos simbolos de lo femenino), lo hacen
ambién con “infinito”, y éste, a su vez, se asocia con “los -
mares y los templos”; por lo cual el concepro de infinito se
conecta con Thanatos y con el arquetipo de la Grande Ma-
dre Césmica'la cual, como hemos visto, es vivida con' sen-.
timientos“de agresividad y de fuerte ambivalencia (también
la doble hacha remite a una doble imagen de contrarios es-
_ peculares y conflictivos). .
~ Si analizamos el mitologema que ha obsesionado a Bor-

ges, tal como €l lo eranscribe en CA, notaremos que es una
historia en la que el elemento femenirio privilegiado es Pasi-
- fae como madre del Minotauro; y no Ariadna. Pasifae en-
carna lo femenino engafiador e instintual; por lo tanto el
Minortauro es el producto de una traicién (de la reina hacia
Minos) y de una unién anémala, la de la reina con el toro
blanco. De esta unién culpable, nace un ser diferente, que’
no se siente monstruoso sino mas bien tnico. Pienso que la
;. -monstruosidad el protagonista la proyecra al exterior, en la
. figura materna, que encarna un tipo de femineidad instin-
*“twal, pervertida y traicionera, inconscientemente rechazada
- por Borges-minotauro, y que probablemente ha condicio-
nado su abordaje a lo femenino y la acepracién de la parte
. animal del hombre (de allf que el narrador se sienta acusado
de soberbia, de misantropia y de locura). Obsetvemos, en el
- primer pirrafo, la referencia despectiva a las “pompas mu-
_ jeriles” y al “bizarro aparato de los palacios”; pero sobre to-
. do observemos hacia el final del primer narrema, la palabra
LOBA incluida en el lexema “estilébato”, que precede las
. referencias al mar y.a lo oculto (simbolos del inconsciente).
A estas dos palabras sigue inmediatamente una frase clave
- por lo ambigua y en la que Borges-Minorauro, confirmando
¢l rol de reina de su madre, al mismo tiempo lo niega a otro
“nivel: “No en vaNO fue una reina mij madre”. ‘

De acuerdo con-estas consideraciones deducimos que, si
el Minotauro anhela dejar la casa es porque la ca-
sa-laberinto-mundo (“la casa es del tamafio del mundo;
mejor dicho, es el mundo”) es vivida como Thanaros, como
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un infinico edipico y mortifero del cual el protagonista '
anhela liberarse. La Muerte se transforma asi en un concep-"
to de salvacién que connora, por eso mismo, también la Vi-.
da (probablemente un tipo de Vida cualitativamente dife-
rente de la vida coridiana), y con ello volvemos al sistema.
simétrico del inconsciente definido por Matté Blanco coms :
un “conjunto infinito” en el cual vida y muerte pertenecena -
una dnica clase no-contradictoria que engloba las dos pers-
pectivas. . T ' B
Y, en efecto, como para confirmar esta teoria, la primera " 3
frase de CA, paralelamente a la red semantica que,.como '3
hemos analizado, a través de los concepros de culpa y de ne-
gacién de lo instintual-agresivo conduce a Thanatos;. la
primera frase —repito— inicia simétricamenie, con los’ s
anagramas SEME, QUEME y VESTAL (tal vez, invertido y X
repetido dos veces) otra red semdntica que entreteje todo el -3
texto y que conduce al SOL como fuente de Vida y de Re-
nacimiento. Los anagramas y lexemas del primer narrema .
que se pueden incluir en este registro (ver R5), son, ademds .
de los ya citados: SOLedad, ASTERién, QUE/ME, in-
FUNDIERON, sol, gREY, QUE/ME, conFUNDIRME &y
a lo largo del texto, hay otros anagramas y lexemas que pro-
siguen con esta tonalidad solar, como por ¢jemplo, deplO--: 1§
RO, az0TEAS, sol, ASTERién, estrellas, sol, cOR:O, ig-":
nORO, tORO, tORO, reverberd). Las dos redes semdnticas
de muerte y de vida confluyen en la frase “... pero si la
quictud y la soledad”, que connota semas de inmovilidad
(quietud), temporalidad (edad) y luz (sol). : "B
Por otra parte, el lexema Egipto (que rambién remite al X
sol pues viene etimoldgicamente de “Khemi”, tierra roja),

i
s

gt

©

especialmente acentuado en el primer narrema por estar R4
entre paréntesis (como “infinito”), con la enfitica afirma- "
cién “mienten”, conduce —precisamente— en ¢l rercer na-. 3
rremd, a la tierra soleada de Osiris, donde el mitema de :f
Muerte y Renacimiento cobra —como en e laberinto— .
una importancia notable como sintesis y superacién de los -
opuestos (recordemos que Apis, el sagrado toro blanco
egipcio, era una divinidad hermafrodita, simbolo de Osiris,
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& -ariete asociado a Apis por ser, también él, una divinidad
“creadora y, paralelamente, la asociacién con las azoTEAS y
la sangre (enSANGREntarme). Tampoco creo que sea una
“coincidencia, a nivel de la mente intralingiifstica, la asocia-

cién’con la esfinge (mitad humana y mitad animal), a través

y,Taﬁrus, en el alfabeto hebraico, era simbolo del Uno y del .
Alef)*6. No es simple coincidencia, supongo, la mencién del
arnero (en Egipro Amon-Ra, el dios-solar con cabeza de

de la proliferacion fonémica de /f/-y de /i/ en lexemas como
“semejante, aljibe, juego, jugar, ojos, ojos, juegos, bifurca,

< finjo, encrucijada, imaginado, juegos” (estas dos dltimas
g * pertenecen al cuarto narrema; notar que, en este ultimo, la
‘palabra “aljibe” se.repite otras tres veces). De Egipto pro-
‘viene también el concepro especular del cosmos a través de .

la Tabla esmeraldina: “lo que est4 abajo es como lo que estd -

~arriba”; “Todo estd muchas veces, catorce veces, pero dos
“gh" cosas hay en el mundo que parecen estar una sola vez: arri-
. ba, el intrincado sol; abajo, Asterién”, p- 54).

Podemos sacar en conclusién, entonces, que la tarea

. del Redentor es realizar, en Asterién, el mitema universal
8. de Muerte y Renacimiento. Asteridn es la fuerza vital, es el
% Sol encarnado en la tierra; es Horus, el Cristo mitico des-

tinado a morir y renacer, es la posibilidad de salvacién y

.de ruptura de ese Infiniro edipico y ocednico que envuelve
" simbidticamente al Borges-Minotauro impiaiendo el
3 equilibrio y la trascendencia de los opuestos, la conjunctio
Oppositorum junguiana. Sugestivamente, el cuarté narrema

fermina con una frase de Asterién pronunciada desde una

.perspectiva superhumana, que trasciende. dualidades y
& unifica mundos:

“Quizd yo he creado las estrellas y el sol y la enorme ca-
$3, pero, ya no me acuerdo” (p. 64). ' _
- Frase- que equilibra creativamente y atemporalmente,
con el anagrama “aCUERDO?", la asimetria de los lexemas |
iniciales: “soberbia, misantropia, locura”. '

36 Cfr. Enciclopedia dei simbolli, op. cit., voz: “toro”.
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. te, “el sol de la mafiana” que, como en un espejo, reverberaen

- rompe vinculos y que posee valor inicidtico; puede ser interpre-

- sencadena un mundo inesperado de juegos fonémicos y

Asterién, entonces, muere para cumplir, como Edipo, la
rofecfa anunciada, y el resultado de-su muerte es el sol nacien- s

la espada de bronce del héroe, ya sin vestigios de sangre¥
(recordemos que la espada es un elemento mégico-religioso que

tada como simbolo de poder espiritugl y de fuerza vital)38. .
Podriamos pensar que Teseo, en cuanto redentor, repre-
senta —segun la psicologia analitica— la funcién unificado- :
ra del Sé que permite la superacién de la dimensién conflic- --
tiva de la psique: El sacrificio, entonces, se cumple (lo cual
implica, a nivel psicoanalitico, la muerte del yo con su vi- ;
sién unilateral de la existencia) y la pareja Teseo-Ariadna %
refleja la conjunctio oppositorum® (el Toro-Aleph-Uno ‘del 2B
alfabeto hebraico) que’ trasciende las dualidades y que
permite una visién luminosa y no conflictiva de la existencia &
humana. : o
El texco poético, como en este caso CA, permite organi- - -
zar en el macrotexto soluciones luminosas metafdricas alli -
donde la realidad del mundo no lo permite. Pero el substra-

to conflictivo en el umbral-de la mente pre-semidrica, de-

£

grafémicos que invade fluidamente las formas significantes
del discurso, revelando en los pliegues intralingiiisticos lo-
que la arquitectura del macrotexto esconde.

Dijo Borges, cicrea vez, en una entrevista:

“Lo que me arrae es la impresién de que los cabalistas no
escribieron para facilitar la verdad, para darla servida, sino
para insinuarla y estimular su bisqueda. De ahi la abun- §
dancia de mitos y simbolos en los que sus autores no pu- “E

37 Es decir, sin vestigios de infinito - 14 = doble 7 = ciclo menstrual « ma- W
ternal incestuoso.

38 Cfr. Enciclopedia dei simbols, op. cit. Voz: “spada”. .

39 Cft. Jung, op. cit., y Jacobi, ap. cit. También S. Monccfoschi, Un pensicro
in divenire, Milano, Garzanti, 1985. : -
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3. Conclusiones

dieron haber creido. Y eso no se da sélo en los cabalistas
medievales sino en la Biblia, en el Libro de Job, en Cristo
mismo: no hablan en forma légica, hablan con simbolos y
metdforas, no dicen abiertamente, sugieren el camino™0.’

~ Borges juega con el lcnguaje; el cabalista juega con su’ des-
tino. Pero es mi impresién que, en CA, el lenguaje ha jugado
con Borges y lo"ha llevado-a develar inconscientemente su

- propio destino de luces y sombras en tres breves y perfectas

-pdginas que tocan un tema plenamente conocido por Borges
/

. ¥» por eso, capaz de ser escrito en un dfa, sin ningin’esfuerzo.

Lo aparentemente inocuo puede demostrarse peligrosamente
revelador. Borges-Asterién, Borges y la reiteracién de lo in-

. finito es Borges y la reiteracién del laberinto, es Borges y su
- dramdrica, resentida simbiosis con la Grande Madre Césmi-

<, como €l mismo lo expresa poéticamente:

Habré sentido que no estaba solo .
y que el arcano, el increible Apolo
Le habia revelado un arqueripo,-

Un dvido cristal que apresaria
Cudnto la noche cierra o abre el dfa:
Dédalo, laberinto, enigma, Edipo?
(“Un poera del siglo X117, de E otro, el mismo)

..

El estudio de los aspectos intralingjiisticos de CA nos ha -

permitido comprender cémo funciona, en la prictica, el
texto poético-literario, y muestra la importancia de la es-
tructura fonético-grafémica en los procesos de significacién.

40 “Entrevista”, en la revista Raices (febrero 1971), p. 37. Cic. por S. Sos-
nowski, op. cit., p. 16.
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En una perspectiva que pone al descubierto la actuacién de
la mente intralingiiistica y, por eso mismo, muestra el pro-
ceso mediante el cual la psique proyecta y siembra sus nu-

_dos conflictuales semdnricos, inicialmente no lingiifsticos, " -

en los significantes del discurso.

Los estados menrales pre-semidticos pero capaces de ac-"

ceder al lenguaje, pueden considerarse como estados se-
minticos fluidos de la mente, capaces de vincularse poten-

cialmente, en un primer estadio, a los signos del lenguaje, o.

bajo formas de redes oniricas 0 —como hemos visto— en.

formas lingiisticas anagramiticas combinadas libremente.

En CA el andlisis intralingiiistico ha mostrado que las redes

semdnticas conflictivas de lo religioso (con su carga de culpa .

y de agresividad reprimida), de la pulsién de muerte
(meraforizada en la madre, en lo fcmcnino-insdnma}, enel
laberinto de la repericién infinita de estrucruras simétricas)
y de la pulsién de vida, con su aspiracién a Ia trascendencia,
entretejen el nivel significante del cuento.

El texto se presenta, entonces, como la transcripcion  pos-
“teriori de muchos microacontecimientos generativos (algunos
de cardcter obsesivo o traumiico) Cuya jerarquizacién, que 3

responde a un espacio perceptivo estructurado visivamente,
acisticamente y sensorialmente, preorganiza el discurso. Esta

es la razén por la cual los simbolos sélo en apariencia parecen

depender principalmente del contexto cultural, Las trazas de

un origen filogenérico, segiin Sassof!, se manifiestan en mu. -

chos fenémenos intralingiifsticos que revelan una organizacién

pre-semidtica, como las influencias de campos sémicos ele- -
mentales cuales la luz, el calor, el tacro. Algunos fenémenos,’

por la estabilizacién de amplias estructuras arcaicas, parecen al-

canzar espontdneamente estatuto de tipo simbélico: el sol, por -

ejemplo, es el referente lingiiistico inconsciente de la- relacién

vida-muerte, segiin un simbolismo cultural recurrente. Por o "
tanro, segiin esta teorfa, las estructuras simbglicas reiterativas:
parecerfan ser la herencia de una memoria ambierital que la -

41 Sasso, op. cir., pp. 331-332.
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~mente humana utilizaria inconscientemente en el lenguije; los
* signos se servirfan de ella como formas innatas generativas,

ket~ La lengua poética, entonces, describiendo el mundo,

. explora contempordneamente las resonancias y los ecos de
. los accesos primarios a la vida subterrdnea profunda, que la
* semiosis trata de retraducir en signos adecuados a la realidad
mental. Ello permite suponer que el signo verbal opera con
-una amplia variedad de dindmicas sémicas proyectadas sélo
en parte en el enunciado (en el umbral semidtico podriamos

" decir, entonces, que se unifican el estudio semidtico de.la
- lengua y la comprensién de los aspectos inconscientes” del

- lenguaje, permitiendo llegar en profundidad, a los ndcleos

t rr generativos inconscientes de la psique del escritor).

Es, entonces, a través del umbral semidtico que cooperan
las funciones generales de la mente con las funciones pro-

t. pias de la mente lingiifstica. La psique necesita de una repre-
+ sentacién lingiiistica para explorarse, pero la-mente lingiiis-

- tica, a su vez, necesita la toralidad de [a mente para alcanzar

el umbral semiético. En esta 4rea de transicién podemos
situar los aspectos del inconsciente psicoanalitico detectados
“cominmente en la lengua. El andlisis intralingiiistico puede

4~ ayudar, dsi, por una parte, a conocer las fuerzas reales in-
- conscientes que organizan las raices del umbral semidtico en

¢l pensamiento lingiiistico y no lingiifstico, y por la otra, a
“desvelar los complejos procesos- generativos de la palabra

2 poética, la creatividad del Verbo, ‘el Aleph como perfectibi-

lidad" de la poesia en cuanto eterno proceso), otra de las
‘grandes pasiones borgeanas. : :
. Para Borges, la escritura era reinventar el lenguaje y, a tra-

vés de él, el mundo; apresar con' el lenguaje la compleja’y

- muldiple realidad; resolver sus contradicciones internas y su-
! getir vias de superacién creando y re-creando el mundo en un
. constante movimiento pendular de autores y lectores. Pensa-

mos que serd esta constante decodificacién y re-codificacién la

que propondrd nuevas aperturas al tinico Libro Infinito de la-
gran -Biblioteca del Universo. Concluimos con palabras de

. Mallarmé en boca de Borges: “El mundo existe para llegar a
un libro” (Otras inquisiciones, p. 157). '
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