BORGES Y SU ELOGIO DE LA SOMBRA: ANALISIS DEL POEMA

Lic. Oscar Montanaro Meza

Introduccién

Presentamos a la consideracion de los participantes del Primer Congreso
de Filologia, ’Dr.)ézer Gonzalez Picado’, este trabajo, que recoge nuestra
experiencia en torno de una lectura de| poemaggElogio de la sombra’’ de Jorge
Luis Borges. Este autor argentino, objeto de multiples reconocimientos y de
muchos estudios, muestra una obra rica en contenidos y cuya veta de analisis
estd muy lejos de agotarse. Al selecdonar el poema, lo hicimos por dos razo-
nes: nos agrado estéticamente, e intuimos er. él una clave en la evolucion
poética de Borges. Sin embargo, nuestras metas son mds concretas que las
enunciadas; deseamos, simplemente, lograr tres propdsitos: conocer a fondo
un poema importante del poeta argentino; aplicar pautas objetivas en su ana-
lisis y ofrecer un aporte a la critica borgeana.

Hemos dividido estasexposicion en tres partes: en la primera, se ubica el
poema dentro del libro Elogio de la sombra; en la segunda, se analiza ia estruc-
tura  del poema vy en la ultima parte, su signifi-
cacion; por supuesto gue las dos dultimas se vinculan estrechamente vy si las
hemos separado, fue por razones metodoldgicas propias de un andlisis como el
que pretendemos realizar.

En la preparacién de esta ponencia hemos acudido a las lecturas, prac-
ticas y discusiones efectuadas en el seminario *'Problematica de la poesia
lirica’, dirigido por el Or. Jorge Andrés Camacho Ramirez, en el Sistema de
Estudios de Posgrado de la Universidad de Costa Rica, durante el primer
semestre de 1984.

I. Ubicacion del texto

En diciembre de 1969, edita Jorge Luis Borges su poemario Elogio de la
sombra (1), el cual escribié durante los anos de 1967 y de 1969. Hechos nota-
bles de la biograffa de Borges, correspondientes a este perfodo (2) se reflejan
en su apaciguada actitud ante la ceguera, la vejez y el tiempo misterioso, que
continia manteniendo importancia tematica en su creacion literaria. El poeta
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ainco ‘‘prosas”’ en los treinta poemas, escritos unos en la métrica

.cronal y otros, en versiculos. De este poemario hemos esoogido la composi-

_.10n homonima, con la cual, precisamente, concluye el libro. Conviene obser-

var que el lexema ‘““sombra’’ ya habfa sido usado por el autor, metaférica-
mente, como ‘“‘ceguera’’, en un pcemade El hacedor:

‘‘Lento en mi sombra, la penumbra hueca -
Exploro con el baculo indeciso’’ (O.C. p. 809)

Hay en el libro un poema que se titula ‘’A cierta sombra, 1940’ y en el
cual se evoca al poeta inglés Thomas de Quincey; asimismo, aparece por lo
menos en cuatro poemas la palabra.‘sombra‘’. Helas aqui:

HERACLITO,; **Acaso de mi sonbra’’ (O.C. p. 979)
DOS VERSIONES DE
‘RITTER, TOD UND TEUFE.": “El héroe y la caterva de sus sombras’’
(0.C. p. 1007)
BUENOS AIRES: “’Es el jinet: depesado metal que proyecta desde lo alto
su s~rie ciclica de sombra<’’. (O.C. p. 1009)
INVOCACION A JOYCE: “‘Lr - oros de tu sombra’’ (0.C.p. 1004)

De lo expuesto, se deduce la impurtancia significativa que adquiere el
puema **Elogio de 1a sombra’’ den 10 del contextode la obra (3). A mas de eso,
Borges, en una conferencia que o j-usu sobre el tema de la ceguera, juzga el
titulo de su libro, cuando se refier2 a las ventajas que debe él al hecho de ser
ciego. Dijo Borges:

**Yo le debo a la sombra algu s dones: le debo el anglosajon, mi escaso
conocimiento del islandés, .el goce de tantas lineas, de tantos versos, de
tantos poemas y de haber escrita atro libro titulado con cierta falsedad, con
cierta jactancia, Elogio de la soinbra’’ (4).

It Estructura del poema

£1 paema Consia O Cuarenta « seis versiCuns, Lnicos en Lna sola tiraca;
aunyue desde el punto de vista de la significacon hemos deslindado en él tres
partes. En la primera, el *‘yo lirico’’ alude a la vejez como el tiempo de nuestra
dicha (versiculos 1y 2). Luego, a partir del versiculo tres hasta el cuarenta y
dos, recoge el texto las experiencias jue el ‘‘yo’’ tiene de la vejez: con el predo-
minio, durante esta etapa de la vidi, del alma sobre los sentidos; el proceso
lento hacia una ceguera definitiva; la recuperacion de los hechos pasados,
gracias a la ceguera, la cual es semejante a la eternidad; la lectura como crea-
¢ion; y, el “'yo’’ se expresa como producto de distintas culturas. En la ultima
parte (versiculos 43 al 46), el poeta =2xpresa la certeza de que ha llegado a su
‘‘centro’’ y de que, en breve lapso, s¢ adentrara en su incognita:

‘‘Pronto sabré quién soy’’ (v. 46).
Encuanto a la versificacion, revisemos la concepcion de Jorge Luis Borges

sobre el versiculo que transcribimos del prologo de Elogio de la sombra:
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**Es comun afirmar que el verso libre noes otra cosa que un simulacro
tipografico; pienso que en esa afirmacion acecha un error.Mds alld de su
ritmo, la forma tipografica del versiculo sirve para anunciar al lector que la
emocion poética, no la informadon o el razonamiento, es lo que estd
esperandolo’’. (O.C. p. 976).

Este concepto sobre el versiculo wincide con la explicacion que del ritmo
poético libre expone Amado Alonso al especificar que éste:

__ consiste en los pasos que se ordenan linealmente las intuiciones que
dan salida y forma al sentimiento”. (5).

Notese como ambas conceptualizaciones se corresponden mutuamente:
una, centrada en el lector, la del ‘*Autor Ideal”” (= Borges. . .}y la otra, en el
autor, ladel “’Lector Ideal”” (= AmadoAlonso. . .).

Pues bien, en el poema **Elogio dela sombra”, el lector se encuentra ante
versiculos cortos (menos de seis sllabas), medianos (de siete a doce) y largos
{mas de doce silabas); de aqui que ¢l miko lento, propio de los versiculos lar-
gos, se equilibre con la presencia de los medianos y sobresalgan en el poema
los tres unicos breves:

*‘Buenos Aires’’ (v.7),
*‘Dias y noches’’ (v. 35}y
‘‘ami espejo’’ (v. 45),

destacando, respectivamente, el “*yo lirico’” su espacio existencta, su liempo y
su ‘‘otroyo’’.

El poeta logra también el equilibrio ritmico de su poema con los encabal-
gamientos suaves, como lo apreciaremos en estos tres ejemplos:

‘‘y las precarias casas viejas
que aun llamamos el Sur”’ (v. 12y13)

**convergen los caminos que me han traido
a mi secreto centro’’ (vv. 31y 32) .

‘*‘Buenos Aires,
que antes se desgarraba en arrabales
hacia la llanura incesante’’ (vv. 79).

Este equilibrio ritmico revela un poema sosegado, en el cual los motivos
de la ceguera y de la vejez se desenvuelven serenamente; porque ha llegado al
‘'yo’’ el apaciguamiento emplrico de sus sentidos, lo que favorece la reflexion
plena del alma ante la suprema interrogante metafisica: Quién soy?; y, por-
que, en definitiva, el “yo lirico’’ da, sin énfasis grandilocuentes, su confesion
al lector.
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El poema posee, junto al equilibrio apuntado, una fuerza conceptual que
alcanza su punto culminante en la enumeracion de elementos dispares colo-
cados, y en parejas, ya aislados, pero ocupando todos la misma posicion sintic-
tica de predicado nominal, tal y como la visualizamos en el siguiente esquema
de los versiculos que abarcan del 34 al42:

SUJETO + VERBO COPULATIVO + ayb,

c.d.ef,

gvh,

i + compl. nominal sing.

y + compl. nominal plu. . »
ivk, :

1,

ml n'

oYpyYQq.

En el esquema transcrito, cada ‘etra represenia un elemento diferente y
asi se resume una enumeracion heteroclita: las voces, las palabras, el tiempo,
la guerra, la funa, la muerte, ‘Eme-:ony la nieve y tantas cosas’’; con la ex-
presion textual —el subrayado es n:zestro— concluye la enumeracion ("o y
Py q’’), pero alude connotativamen‘e 0 a un cierre, sino a una reapertura de
la enumeracion, cuyos elementos, tal y como lo refuerza el adjetivo indefinido
plural ““tantas*’, determinante del sustantivo ‘‘cosas’’, son incontables, son
infinitos. La enumeracion es un rect.i so frecuente en la creacion borgiana. Leo
Spitzer cuando estudia este rasgo 32 la poesfa contempordnea lo denomina
“epumeracion caotica’’ (6) y le at-ibuye su origen a Walt Whitman (7).

Las figuras de contigiiedad qu: se presentan en el texto son las que
siguen: .

1 — La vejez, metonimicament., sustituye al hombre con su naturaleza
dual de cuerpo y alma. En esta etaga de la vida, el cuerpo, naturaleza animal,
se ha gastado y junto con él los sentidos se han debilitado, entonces dominaen
el hombre su alma, naturaleza racional, cuyo dominio logra lainteriorizacion y
el conocimiento del ser humano, libr2 ya de los obstaculos sensoriales que le
han obstaculizado alcanzar el conocim.iento pleno. Observemos a continuacién,
la dicotomia explicada de modo esquematico:

FCMBRE

/7 “‘alma’’ *“animal’”’

(raciocinio) (cuerpo,

sentidos)
VEJEZ: controla casi mueren:
: la vida se reduceel

conocimiento emplrico
lautoconocimiento

metafisico
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2.— Buenos Aires es evocado por el yo, por medio de la siguiente serie
sinecdotica:

‘’la Recolecta’’

‘*el Retiro’’ por Buenos Aires (vv. 7-13)
*‘calles del Once’’

‘el Sur’’

Con el nombre de cada una de esas partes de la ciudad de Buenos Aires, el
*yo' recupera el tiempo y el espacio existencial de su lejano pasado.

3.— Se da en el poema una metonimia muy borgiana: aquélla en la cual
la obra se coloca en vez de su autor; en el poema que analizamos, su variante
estriba en colocar la palabra “*los textos’’ en vez de sus creadores. Con tono re-
signado dice el poeta:

**De las generaciones de los textos que hay en la tierra
solo habré letido unos pocos’’ (vs. 26-27).

4.— La universidad y el sincretismo del pensamiento del ‘‘yo lirico’” se
condensa en la siguiente metoniniia:

*‘Del Sur, del Este, del Queste, del Norte
convergen los caminos que me har¥aido
a mi secreto centro’’ (vv. 30-32).

De tal modo que cada punto cardinal sintetiza las variadas fuentes culturales
que han nutrido el pensamiento y los sentimientos de la vaz del poeta: los
diversos sistemas filosoficos, las fuentes literarias, los acontecimientos histo-
ricos, las distintas concepciones religiosas, etc.

5.— Un altimo ejemplo de las figuras de contigiidad que senalaremos, es
aquel referido a la creacidn literaria, concebida por el *‘yo lirico” como una tec-
tura transformadofa (8) de los textos existentes y de los cuales dice el poeta
que

‘*solo habré leido unos pocos
los que sigo leyendo en la memoria,
leyendo y transformando’’ (vv. 27-29).

La cita, a pesar de su brevedad, es suficiente para captar la concepcion
que de la literatura como creacion ha expresado el autor desde 1923.

En el poema, los lexemas que aluden a la oscuridad se van tejiendo con
aquellos que se refieren a lo temporal. En el primer grupo encontramos:
tinieblas’, “‘borrosas’’, ‘‘penumbra’’, ‘‘noches’’, ‘‘luna”; en el segundo,
“vejes”’, “tiempo’’, "‘eternidad”’, ‘dlas y noches””, ‘‘ayer’’, y ‘‘ayeres’’,
asf como los adverbios “antes’’, “aun’’ y “‘pronto’’. Estos tres ultimos acen-
tuan el significado del poema, por cuanto ocupan una posicion inicial en la
enunciacion del pensamiento y de los versiculos 14, 43 v 46, y constituyen asl,
un ejemplo de apareamiento (9):
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14. **Siempre. . .

43. "Ahora. . .
46. ‘‘Pronto. . .

Otro caso de apareamiento se pre s:enla en los siguientes versos:
‘* Llegou a micentro, !

a mi dlgebra y miclave,

a mi espejo’” (vv. 43-45);

notamos que al ocupar ‘‘centro’’, yigebra’’, ““clave’” y ‘espejo’’ la misma
funcion sintactica de complemento de;lugar a donde llega el ““yo lirico’’, cada
uno de esos elementos alcanza entre 5tuna significacion equivalente.

La isotopia temporal es acentuada por el poeta con expresiones que mar-
can el paso del tiempo en el *“yo lirich:" y en lo que rodea a éste; las tres citas
siguientes ilustraran esa afirmacion: -

“Vivoentre formas luminosasy vagas
que 1o son aun la tiniebla’” (v, S-0)

*¢l tiempo ha sido mi Democrita” (v. 16)
L}
*“Mis amigos No tienen cara .
las mujeres son 1o que fueron hace ya tantos aflos’” {vv. 21-22).

Como lectores, sentimos la prespncia de un poema intimo, que nos atrae
hacida su interior. EI *‘yo’’ reflexiona‘én torno de la vejez, de la “‘sombra’’ en
la que se desenvuelve y de la presencia del tiempo; su ensimismamiento lo
intecrumpe unicamente en dos ocasicnes, cuando apela en la enunciacion de su
profundo y reposado pensamiento al ““ti’’, y parece reforzar el “'yo lirico”” la
idea de que ambos puedan ser una Misma “*identidad’’ el uso del adjetivo pose-
sivo (en pnmera persond del plural) y del pronombre desinencial ‘“nosotros’’
de la forma verbal “‘llamamos’’. A continuacion las citas correspondientes:

“‘puede ser el tiempo de nuestra dicha’* (v. 2)
“*que aun llamamos el Sur’’ (v.13;

£n los versiculos transcritos nojamos que tanto el adjetivo (*‘nuestra’’)
como la forma verbal (“'llamamos’’) trascienden el tiempo y el espacio del lec-
tor, ampliando de este modo, el significado genérico de ambas expresiones.

E ste caracter reflexivo del poema intensifica su tension conceptual cuando
afirma: *. . .Llegoa. . .”’. Y, en el momento, en que el lector espera una con-
clusion categorica, surge en cambio; una interrogante indirecta cuya natura-
lecs retona acentda la inceridumbre de la respuesta que anhela alcanzar el
““yo lirico”. En consecuencia, el lector siente que el razonamiento poética-
mente manifestado no lo conduce a 12 posible solucion, sino que de modo indi-
recto lo devuelve al punto de partida; visualicémoslo asi:

tempovivido = vejez = ceguera = eternidad = centro de = dquién soy?. ..
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porel poeta los sentidos  vive fuera sl mismo pronto al-
**casi han del tiempo canzard
muerto’’ la respuesta.

Con base en el esquema transcrito, entraremos en el andlisis de la signi-
ficacion del texto.

111, La significacion del texto

El poema ‘*Elogio de la sombra’’ reune motivos recurrentes en la lirica
de Jorge Luis Borges y, en tal sentido, resume la temdtica del poemario al cual
sirve de clausura. Sobre esta tematica se refiere el autor en el prologo de su
libro indicando que:

‘A los espejos, laberintos y espadas que ya
prevé mi resignado lector se han agregado
dos temas nuevos: la vejez y laética’ (0.C. p. 975).

Hemaos visto como la vejez se anuncia ya en el primer versiculo del poema
y es expresada positivamente al resaltar “*el alma’* frente a “el animal*’, ya
que éste ““ha muerto o casi ha muerto’’ (v. 3). Esta etapa de la vida humana
coincide con la especificacion que de ellq%ce Roland Barthes, cuando al refe-
rirse a Chauteaubriand y a su obrala Vida de Rancé, escribe que

¢, . Javida esta terminada, comienza la
vejez que es tiempo puro. . . por lo tanto

la existencia no estd pautada por la fi- .
siologla sino por la memoria’’ (10).

Los anos le han traido la ceguera. El poeta no reacciona dramaticamente
frente a este cambio gue ha sufrido; y parece responder el “*yolirico’” a la md-
xima del estoico Marco Aurelio, formulada en preguntas retoricas:

** s Acaso puede llevarse a caboalguna cosa que
no seapor via de mutacion? Ahora, pues, ;no
ves WU que viene d ser una cosa semejante tu
mutuacion e igualmente necesaria a la naturale-
za deluniverso?’’ (11).

Entonces, tenemos que la vejez y la ceguera le han permitido al **yo lirico”’
superar la realidad aparencial y aproximarse a la esencial; es decir, el debili-
tamiento de los sentidos aleja al *'yo’’ de lo fenoménico y lo conduce al conoci-
miento ideal

Por ¢llo, la ceguera no ha sido un mal, 0 mas bien, el puda la ha sentido
como donadora de bienes personales e intimos. Y como si dla le permitiera
acercar el pasado, por ahi se asoma *“Buenos Aires”’, el de antano, el que cono-
cio el poeta y que ha cantado en muchos poemas ya directa, ya indirectamente.
Recordemos que el primer poemario que publicé Borges en 1923 lleva el titulo
“*Fervor de Buenos Aires’’ y que en su ultimo libro La cifra escribe un poema
mas dedicado a su ciudad y uno de cuyos versos dice:
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**En aquel Buenos Aires, que me dejo, yo seria un extrafo’ (12). Y dela
gran ciudad acude el poeta a algunos elementos que le representan, entre ellos
“los arrabales’, ‘el Sur’’, “la Recoleta’”, *“el Retiro™ y *las calles’’; con cada
uno de esos componentes el poeta se ident.fica y con ellos asimila la ciudad a su
ser.

EL tiempo y la ceguera se unen cuando el poeta compara la sombra, la
penumbra con la eternidad:

**Esta penumbra es lenta y noduele;
fluye por un manso declive
y se parece a la eternidad’” (wv. 17-19).

Para apreciar mejor el hondo significado cel versiculo 19, debemos recordar lo
que escribio Borges en su ensayo “El tiempo circular’’, al comentar un pensa-
miento de Marco Aurelio, quien

** afirma que cualquier lapso —un sg 0, un ano, una solanoche, tal vez el
inasible presente — contiene integram-ente la historia. . . Aplicada a gran-
des perivdos, a los setenta anos ue «dad que el libro de los Salmos nos
adiudica, la conjetura es verosimil o tolerable. Se reducea afirmar que el
numero de percepciones, de emocior.es, de pensamientos, de vicisitudes
humanas, es limitado y que antes di2 la muerte lo agotaremos’’ {O.C. pp.
395-396).

La concepcion del tiempo adquiere trascexdencia en la creacion poética
burgeana como la ha comentado Erika Lorenz en un articulo, en el que ademads,
demuestra como las concepciones del tizinpo tomadas de diferentes sistemas
tilosoficos, que inspiran al poeta argentino, modelan la formade esos poemas;
¢l estudio de Erika Lorenz es de 1967, pero su demostracion se ajusta también
al poema aue estamos analizando (13).

Los objetos, al igual que las personas y las palabras, retoman a su pasado;
ante ello, ¢l ’yo’* no manifiesta temor, sino la sensacion de “una dulzura, un
regreso’” (v. 25). El destinador se repliega sobre si mismo e interioriza su que-
hacer por medio de la lectura que grabada en la memoria, le permite continuar
“leyendoy transformando’” {v. 29), esto e3, Crear; el poeta, sin poder mirar los
signus, puede crear porque al finy al cazo

**Somos nuestra memoria’’ (0.C. p. 981).

La cultura universal del poeta lo ha conducido a

‘-2 i secreto centro’” (v. 32).
En este versiculo sentimos la presencia del taberinto en el cual se halla el hom-
bre, es ducir, €l universo, como lo expresa explicitamente el poeta en la compo-
sic16n denominada *‘Laberinto’”: \

\

*Y el alcazar abarca el universo

Y no tiene anverso ni reverso

Ni externo muro ni secreto centro’” “0.C. . 986).

Los caninos que conforman este un verse (= laberinto) son multiples y de
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heterogénea naturaleca: ¢l tiemo, los suenos, los hombres, los actos bélicos,
sea de los daneses, sea de un Gnico danés (14), la luna del persa (15), los ante-
pasados suyos (16), el amor, la literatura y ‘’tantas cosas’’.

El poeta concluye que

** Ahora puedo olvidarlas. Llego a mi centro,
a mi algebra y mi clave,
a mi espejo’’ (vv. 43-45).

Poderosa sintesis conceptual de todo un recorrido del “‘yo’* en la busca de si
mismo: el conocimiento fisico, de naturaleza empirista cede su lugar al conoci-
miento metafisico. El lector, destinatario, ha vivido un proceso simbolico gue
se mueve de los datos que ofrecen los sentidos y cuya verdades incierta, hacia
un conocimiento que si sera verdadero, es decir, el conecimiento de 1a idea. Es
por tal razoén que se produce el *elogio’’, tanto del libro como del poema, a la
mutacion que le ha producido el paso inexorable del tiempo: la ceguera y la
vejez. Nos encontramos con el poeta ante su “‘espejo’’, ante él mismo, el
“sotro”’, el verdadero borges. No en vano ha sido el espejo un motivo frecuente
en la obra de Borges; asi por ejemplo, en el poema titulado “Los espejos’’, el
poeta senala que Dios asigné a los espejos una funcion espedfica que cumplir
en la vida del hombre:

*Dios ha creado las noches que se armsBR

De suenos y las forma del espejo

Para que el hombre sienta que es reflejo

Y vanidad. Por eso nos alarman’’ (O.C. p. 815).

En cuanto al versiculo 45 del poema que analizamos, el “espejo’’, gracias
a su posicion sintactica eleva su significado concreto hacia una abstraccion
significativa dentro del poema; recordemos los sustantivos que configuran este
apareamiento:

*‘centro”’
*‘dlgebra’’
“clave’”
**uspejo’’ (16].

Empero, el “yo linco’* ne acaba por llegar, no conoce aun quién es, de ahi
se desprende la idea de una proximidad temporal para que el misterio sea
develado. La serenidad propia del poema se acentua en el verso ultimo:

“*Pronto sabré quien soy’’ (v. 40).

Ha de transcurrir el lapso que indican el adverbio y la forma verbal de futuro
sabré’’ para quizas encontrar la respuesta a la interrogante ‘‘quién soy’’.
Con la misma pregunta, en cuanto al significado, pero planteada de modo di-
recto, concluye Jorge Luis Borges una charla en la cual se refirio al tiempo
como un problema del hombre, que nos toca a todos, ya que nosotros vivimos y
morimos en el ticmpo; dijo Borges:

el tema). | del lempo es nuestro

293



problema. ;Quién soy? sQuiénes cada uno de
nosotros? 2Quiénes somos? Quizds lo sepamos al-
guna vez. Quizds no. Pero mientras tanto, como
dijo San Agustin, mi aima arde porgue gt iere
saberlo”’. (17).

Conclusiones

Al terminar el estudio sobre el poema ‘’Elogio de la sombra’’, debemos
senalar que la tarea fue ardua, aungue muy grata. Hicimos varias lecturas de
algunos textos que permitieran desentrafar mejor la significacion del poema;
esas lecturas fueron tanto de cardcter metodnlégico como algunas del mismo
autor. Asi, nos encontramos con la presencia del estoicismoy en especial, de
Marco Aurelio que asoma en los versiculos del poema. Ideas como la serenidad
ante la ceguera, la concepcion del tiempo corno **eternidad’’ y el dominio de los
sentidos comn naso al conocimiento verdadero muestran las huellas estoicas de
Marco Aurelio.

Procuramos sustentar nuestras apreciaciones con objetividad por el res-
peto a las tecnicas estudiadas y por el apre.:io hacia la creacién lirica del gran
escritor argentino. Por ello, estuvimos siempre conscientes, en el desarrollo
de nuestra ponencia, con el principto siguiente:

. el hecho estético solo puede
ocurrir cuando lo escribeno lo
leen’ . (O.C. p. 976)

bl postulado que acabamos de citar torma parte de una poética que
Borges (18) ha expresado durante toda su ca-rera de escritor y entre ellos el
. — ——

papel de la lectura y del lector en el proceso rusmo de la creadén.

NOTAS

1. Cade vez que citemos esta libro u otro de los inclu irdos er, sus Obras completas, to indicare-
mos de esta manora: 0.C. mds la pagina o paginss correspondi Elp to Elogio
do la sombra se encuentrs en Jorge Luis Bosges. Dbras complotas. (Buenos Aires,
EMECE, 1974) pp. 975-1018.

2. De la cronoloyls que redne Marla Esther VAzquez sabre este lepso de la vida de Borges,
transcribimos lo siguiente: /

**1967. Publica Introduccién » la literatura nortcamericena {con Esther Zemborain de
Torrus), Crénwas de Bustos Dumec (con Adolfc- Jioy Cosares), relstos huinoristicos que
satirizan espoctos de la cultura contempordnea; Pars /os seis cuerdas, versos al estilo de
las canciones populares argentinas llamadas ‘mi'cngas’; E/ otro, el mismo, nueves reco-
pilacién do sus posmas {1930-1967). El 21 de satiembre se cass con Elsa Astete Milldn, a
quien 6 en su j d y 6, ehore viuda, después de muchos afios. Con
alia visja a lus Entados Unidos, donde la Univeruidad de Harverd lo nombra profesor de
pousia para el ano ucadémico 1967-1968 en Is c4'edra gue auspicia Is Fundacion Charles
Eliot Norton. Visita diversas ciudadas dictandn cursos y confersncius. Norte, rovista
hispanica de Amsterdam, Universidad de Leyder., publica un ndmero dedicado a Borges.

1964. En ebril cugsvss du los Estados Unidus. En & o8 designado miembro honorario

‘extranjoru de s Acadomia de Artes y Cioncias de |18 Estados Unidos.
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3. A partir de la publicacién del tibro £/ h dor, amos un p

5.

EI 22 de mayo ol embajador do ltalia lo entrega las insignias de la Orden del Mérito de 18
Republica ttatiana en el gredo de Gran Oficial. Pubtica Nusva antologla personal y El
libro de los seres imaginarios. . . Hugo Senti disige te peliculs / ién, con srgu-
mento de Bioy Cdsares y Borges.

1969. EI 20 de snoro se encuantra en Tel-Aviv, donde dicia conferencias. Lo scompaiia su
mujer. Se entrevists con Ben Gurién. En Nueva York se estrena ‘‘The Inner World of
Jorge Luis Borges’, filme documental en colores de Harold Mante!l. La Universidad de
Oxford lo designa doctor henoris causa. Al cumplir 70 afos, los escritores argentinos le
rinden un homenaje en un acto pdblico reslizedo en la Sociedad Hebraica Argentina. En

jembra, la television fr tr ite un fitlme d tal sobre Borges en dos emi-
siones, realizado por André Cemp y José Marls Berzosa. Nuevo vigje o los Estedos Uni-
dos con su mujer: el 6y 6 de diciembre se le rinde h jo on lo Universidad de Okia-

homa, por s que fue invitedo. Da un recitel do su cbra podtica en la Universidad de
Georgetown, Washington. Aparece su nuevo libro de poemas y prosas tituledo Elogio de
sombra. Traduce Hojas de Hierba de Walt Whitman. . .’ Marle Esther VAzque. Borges:
imdgenes, memoriss, didlogos. (Caraces, Monte Avila, 1977) pp. 228-229.

haméni

con el

titulo del libro. He aqui los ejemplos:

1960 £/ hacedor En esta obra el poema homdénimo le inicia.
1969 Elogio de la sombro *

1972 Elorods los tigres

1976 Larossprofunds  \En estos libros el poems homénimo
1976 La monada de hiarro clausura el poernario.

1977 Historia de ta noche

1981 Lacili ) . .
[P EEY ‘::’ ’:”-\'M‘JV’I [ J'\.’A LL’\M M""“'Wl\j" L"“MVJ T

. Esta cor.ferencia fuo dictada por Borges an el Teatro Coliseo do Buenos Aires el 3 de

Agozlo de 1977 y luego, con otras seis charlas formd el libro d inado Siete h
Eptlogo de Roy Bertholomow. (México, Fondo de Cultura Econdmics, 1980) p. 152.

Cfr. Amado Alonso. Poesla y estilo de Pablo Naruda. (Buencs Aires, Sudamericans, 1968}
p. 88.

6. Ctr. Leo Spitzer. Lingiilstica o historia literaria. {Medrid, Gredos, 1955) p. 309.

7.

10.
n.

12.
13.

Borges admira la poosis do Walt Witman. En di lohar do; ademéd
ha escrito sobre &1 y tradujo Hojos de Hiarba (clr. In nota dos antes transcrita) 82 poemas.
La influonciao do Whitimen on la poosla borgesns meruco uns atonta indugocion. Bdsto
nos, por shora, cuplar los tees dlimos vorsicutos del puetna **Adios’’, con el que concluye
18 traduccion de Borges*

**Recuerds mis pelabras, 18l vez yo vuelva

Te amo, abandono lo material,

Soy como algo incorpdreo, triunfente, muerto’’. Waelt Withman. Mojas de hierbs. {Tra-
duc. de J.L. Borges. Buenos Aires, Lumen, 1969. Patabra Menor) p. 162.

. La presencia del lector en 18 crescién do Borges adg iefe rel ia, desdo ol en

que é1 considera el acto de la lectura una creacién. Ya, en 1923 so dirigié asl "*A quen le-
verae: Si las pdginas de este libro consiente algun vorso feliz, perdéneme el tector ia des-
cortesfa de heberlo usurpado yo, previaments. Nuestras nadas poco difieren; os trivial y
fortuits la circunstancis de que tJ seas el lector de estos ejercicios, y yo su redactor’’.
0.C. p. 15.

. El apsreamiento es un concepto estudiado por S. Levin, quien lo considera como ‘‘uns

estructura fundamental para ls poasfa’, y que *’. . en la col ion do el

tos lingdfsti qui sn posici bién equival o dicho o 1a inversa, on
Ia utilizacién de posici qui como eng de el toni o an-
ticos’’. Cfr. Samuel R. Levin./ Estructurss lingdisticas en la poes/s. (Medrid, Cétedrs,

1977) pp. 49-50.

Rolend Barthes. £/ grado cero de la escritura. Nuevos ensayos criticos. (Buenos Aires,
Siglo XX1, 1973} p. 153.

Cfr. Marco Aurelio. Sofiloquios. (Buenas Airas, Estrada, 1946). Libro Vil, apartado 18, p.
125.

Jorge Luis Borges. La cifra. (México, Alianza, 1981) p. 38.

Erika Lorenz rastrea en los poemas do Borges las huatlas dol pensamiento do San Agus-
tin, Herdclito, Schopenh , Laibniz, Nietzchs, p di cuyes idoas sobro el tiempo
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le han permitido 8 Borges crear formas de acuerdy con la concepcién del tiempo que inspi-
ra su poema. Cfr. Erika Lorenz **Form un Zeit im Werk des Argentiniers Jorge Luis
Borges'’. Neua Sprachlische Doutsch. V. 86, N® 12, (1967} pp. 471-484.

14. Aprecismos el valor do la connatacidn que tiana esta frase Guoe aparece on el versiculo 39:
*|n tirms oupade dol dends’’ que bien puede referirse cOmMo lo spuntamos en NUEstFa ox-
posicién al pueblo guerrero de los daneses o bien un tegendario danés “*Amisth’’ (sic.).
Paro atlo veamos lo que expone Borges sobra ln Gesta Danorum de Saxo Gremético (da-
nés del siglo trece), que justificar(a la primera lecturs: *'Dinamarca fuo on Ia Edad Medis,
un reino de guerreros’’ (p. 131); luego, se retiere a una layenda cuyo protagonista es
precisamente **Amleth, cantando como un gsilo y agitando los brazos como si batiera las
alas, descubrid la presencia del intruso. Lo matd con su espada. . .** (p. 134). Las pdginas
indicades corresponden a Borges, J.L. y D.is Ingenieros. Antig ti as ger-
ménicas. {México, Fondo de Cultura Econdmice , ~965. Breviarios).

15. En ¢l poema “"Rubdiyst’’, que forma parte de iZlogio de ia sombra, aparece un endeca-

. silaboque dica: “*Que |a funa del persay los inciartos’’. €l poema, desde su titulo, alude
al peota y mistico persa Omar Khayam, cuya obira se conoce con el nombre do Aubdiyat;
sdemas, con este mismo nombre (rubdiyst que significa cuartota) se designa una forma
métrica de origen parsa cuya rima es A-A-B-A y con este mismo esquema slabora Borges
los siete cuartetos de su poema *‘Rubdiyat’’. (Cir. 0.C. p. 933).

16. La signiticacion del espejo se cerga de temor 61 un poama posterior y dencminado *'El
espejo’’. En este poema seo loo:

**Y¥ 0 temo ahora que sl 85p8jo encierre
£} verdaderc rostro de mi atma'. J.L.. Borges. #'s:toria /a noche. (Buenos Aires, EMECE,
1977) p. 107.

17. Ctr. Borges, oral. (Buencs Aires, EMECE y Belg.ano, 1979). El kbro estd constituido por
cinco conferencias que dictd Borges en la Univarsidad de Belgrano. Do ls itima, "El
tiempo’’ hemos tomado 1a cita que aparecs en 'a pégina 97 de la citads obra. Las confe-
roncios tuvieron fugar entre ef 24 de mayo 2l 23 4rjun'a de 1978.

18. A propdsito de asta cita, recordemes guo Borget ha refiexionado mucho sabre el quehacer
literario; por ello resulta interesants el trebajo hezho por _Llig_lﬁm.m_ﬂt_igp_l'quiun redne
en un articulo idess do Borges ‘"sobre los saberu s literarios’ segun la **divisién de Alfon-
so Reyes*’. Ctr. Luis lAigo Madrigal. **Para wi-e podtica de Borges’’ Dispositio. Vol. II,
N° 5-6(1977) pp. 182-207.
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EXEGESIS DE “MASCARAS MEXICANAS'* DE OCTAVO PAZ

Licda. Seidy Araya
Licda. Nory Molina

El presente trabajo pretende dilucidar algunos aspectos del ensayo
de Paz titulado ‘*Mascaras Mexicanas’’. Su objetivo es mostrar como este autor
sustituye los factores y procesos histdricos objetivos por los estados animicos
de los individuos, proyectados luego hacia‘ﬁ’istoria‘ Se vale para ello de un
lenguaje alambicado que recuerda, en gran ida, los preceptos clasicos de la
retorica.

Ubicacion de la obra de Octavio Paz en la histcria del pensamiento mexicano

“Mascaras mexicanas’’ es uno de los ensayos del libro El laberinto de
la soledad de Octavio Paz, (México, Fondo de Cultura Economica, 1959),
que se sitaa en la tradicion del pensamiento mexicano de reflexion sobre la
caracteriologia del hofhbre mexicano, iniciada por Samuel Ramos (1897-
1959).

A su vez, Antonio Caso (1883-1946) inspir6 la obra de Ramos, con su doc-
trina espiritualista, que ¢l resumla en una idea de la existencia, como econo-
mia, desinteres y caridad. Fue el guia filosofico de la generacion del Ateneo de
la Juventud, entre cnyos participantes estaban también Jose Vasconcelos y
Alfonso Reyes.

Antonio Caso reflexiono sobre problemas de la cultura mexicana y cues-
tiones de arte y letras. Gustaba de las formas e imagenes suntuosas. Fue
antipositivista. Se baso en las ideas de Boutrous y Bergson.

Samuel Ramos siguio por mucho tiempo las doctrinas de Antonio Caso,
para luego adoptar el perspectivismo y el vitalismo de José Ortega y Cassel
(1883-1955). El interés del maestro espatol por situar al hombre dentro de su
circunstancia, fue el soporte tedrico de Ramos para estudiar la circunstancia
mexicana y el pueblo que la vivia. Recurrio, ademds, al método psicoanalitico
de Alfredo Adler (1870-1937) para indicar que el mexicano padecia un senti-
miento de inferioridad y que esa patologla explicaba su creacion cultura.

Su obra, 1 1 perlil del hombre v la cultura en Meéxico  (Samuel Ramos.
Obras completas. Mexico, Fondo de Cultura Economica, 1975), evalua el pa-
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[ 27 1) Cungrean Naciongd de Fdolugia, Lingunina y bitetaurs Ur.
Jezes Gunialez Picado (1 © 1984 : San Pediv de Mon-
tes de Oca, C.R.).
ia del Primer Congreso Nacional de Fitolugia, Linguis-
twa y Literatura Dr. Jézer Gonzilee Picado / Asociacién Costa-
rricense de Filologos. - - 1. ed. --- San José,C. R. : Oficina
de Publicaci de 1a Universidad de Custa Rica, 1986,
p.
ISBN 9977-917-43-4
1. Flolugia - Cong YL - Congr LA
socizadn Costarricense de Fitologos. 1. Titulo.
CCC/BUCR-07).

O

L

Oican Montanano_ ‘M,

ASOCIACION COSTARRICENSE DE FILOLOGOS
(ACFIL)

MEMORIA

DL PRIMER CONGRESO NACIONAL DE ¢ ILOLOCIA,
P LINCUSTICA Y LITERATURA

DR. JEZER GONZALEZ PICADO

(25, 26, 27 DE OCTUBRE DE 1984)

Ciudad Universitaria Rodrigo Facio
San Pedro de Montes de Oca, 1985
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