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ENn su relato més largo y complejo, “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, Borges-de-
miurgo crea un universo imaginario que acaba por invadir el ambito de la rea-
lidad empirica. El elevado nimero de alusiones y la densidad de las propues-
tas filos6ficas y estéticas apuntadas en el cuento han dado lugar a una ingente
produccioén critica, s6lo comparable al eco recibido por “Pierre Menard”.! A
pesar de su indudable importancia (las referencias textuales son miltiples),
uno de los aspectos menos tratados en los ensayos sobre Borges es la relacion
de este cuento con el esoterismo y las sociedades secretas. La tinica excepcién
es, probablemente, el ensayo de Didier T. Jaén, “The Esoteric Tradition in
‘T16n, Uqbar, Orbis Tertius’ ” (1984). En un documentado articulo, Jaén deli-
mita la presencia de tales doctrinas en “TI6n” desde los origenes gnésticos
hasta el panteismo y el idealismo filoséfico. La finalidad del presente trabajo
es profundizar en un aspecto que Jaén trata sélo tangencialmente: las conexio-
nes del relato con la comunidad de la Rosa-Cruz y la funcionalidad de tales
conexiones dentro de la cosmovisioén borgeana.

“Debo a la conjuncién de un espejo y una enciclopedia el descubrimiento
de Ugbar” (13).2 Con esta frase comienza el relato que abre la coleccion Fic-
ciones: “Tlon, Uqgbar, Orbis Tertius”. Nos encontramos aqui con dos de los
motivos que se repiten obsesivamente en la obra de Borges: el espejo, no
como reflejo de la realidad, sino como multiplicacién de la misma ad infini-
tum (dos espejos enfrentados producen un efecto vertiginoso), y la enciclope-
dia, libro de libros donde se pretende abarcar todo el saber humano. El aconte-
cimiento que da lugar a toda la trama del cuento consiste en una discusién que
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el propio autor mantiene con Bioy Casares acerca de un tema relacionado con
la teoria literaria: “nos demord una vasta polémica sobre la ejecucion de una
novela en primera persona cuyo narrador omitiera o desfigurara los hechos e
incurriera en diversas contradicciones, que permitieran a unos pocos lectores —
a muy pocos lectores — la adivinacién de una realidad atroz o banal” (13). Esta
novela imaginaria nos remite a cualquiera de los relatos incluidos en la antolo-
gia Ficciones y, en especial, al propio cuento que estamos leyendo, donde un
narrador en primera persona omite y desfigura unos hechos e incurre en diver-
sas contradicciones que permiten que unos pocos lectores (aquellos “inicia-
dos” en la obra de Borges y en su microcosmos arquetipico) adivinen una rea-
lidad atroz (T16n como deformada imagen especular de la realidad) o banal
(“TlI6n, Ugbar, Orbis Tertius” como crénica de una sociedad secreta).

El carcter hermético que Borges desea atribuir a sus obras se manifiesta
explicitamente en la utopia literaria que discute con Bioy Casares (al alcance
de unos pocos lectores) y se corresponde con la criptologia asociada a la tradi-
cién esotérica. La presencia amenazante de un espejo en el lugar donde el na-
rrador conversa con Bioy Casares, lleva a este ultimo a recordar que “uno de
los heresiarcas de Ugbar habia declarado que los espejos y la copula son abo-
minables porque multiplican el nimero de los hombres” (14). Esta sentencia
entusiasma hasta tal punto al narrador que ambos se ven inmediatamente en-
vueltos en una frenética investigacion sobre el pais imaginario. Se desencade-
na asi un proceso de biisqueda que aparece dividido en tres movimientos prin-
cipales. En cada uno de ellos los personajes enfrentan la resoluciéon de un
enigma que se revela, en ultimo término, como indescifrable.

En primer lugar, y mediante un movimiento centripeto, el lector se adentra
en el misterio de Ugbar que es en realidad el misterio de la creacién, vedado al
conocimiento humano. Mediante un desplazamiento metonimico, descubrimos
la existencia de Tl6n, un mundo ideal descrito como una de las regiones ima-
ginarias de la literatura de Ugbar y, por lo tanto, sin aparentes conexiones con
la realidad. Al final del relato, y siguiendo un impulso centrifugo, se produce
la eclosién del mundo de Tlon en la realidad. El ambito de este dltimo espa-
cio, en el que el misterio se transmuta y equipara con el mundo en que vivi-
mos, recibe el nombre de Orbis Tertius.

En cada uno de estos tres niveles se suceden las referencias a miembros,
obras, geografias o conceptos asociados con la orden de la Rosa-Cruz. Su or-
ganizacion cronoldgica sugiere, ademads, un paralelismo entre estos tres ambi-
tos ideales y las sucesivas etapas en la historia de dicha sociedad secreta. A
continuacion estudiaremos algunas de estas referencias.
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I

La geografia de Ugbar nos remite a los origenes de la hermandad: el cor-
pus de ideas conocido vagamente como “gnosticismo”. La sociedad de los ro-
sacruces recuperd la visidn gnostica, segin la cual el espiritu del hombre se
encuentra atrapado en un plano inferior de la realidad, plano dominado por el
simulacro, llevando una vida incompleta e ignorando el hecho de que un 4m-
bito ideal (el del espiritu auténtico) se encuentra en un plano superior. Las
doctrinas gnosticas y las sociedades secretas de caricter filantrépico, como los
rosacruces, ofrecen al iniciado una via de acceso al conocimiento de esa reali-
dad superior. Aunque, como apunta Christopher McIntosh (24), el centro del
gnosticismo se encuentra en el Egipto alejandrino del siglo 1v a. de C., el pais
habia sido penetrado anteriormente por las creencias misticas que trajo la con-
quista persa del 525 a. de C. En el cuento de Borges, Bioy Casares identifica
ademds a Ugbar con “una region del Irak o del Asia Menor” (14), regién en
donde se originaron hermandades de iluminados que podrian haber servido de
modelo a los rosacruces.

Por lo que se refiere al nombre de esta region fantastica, han surgido va-
rias teorias. Como sefiala Ernesto Porras Collantes (96), Ugbar evoca los Apo-
calipsis apécrifos titulados Primero, Segundo y Tercer Baruc (“Ugbar” se lee
“Baruc” al revés). El Apocalipsis es, en cierto sentido, la negacién del
Génesis. Igualmente, el heresiarca de Ugbar al que alude el relato abomina de
la concepcidn, siendo ademas identificado como “gnéstico™ “Para uno de
esos gnosticos, el visible universo era una ilusion o (mds precisamente) un so-
fisma. Los espejos y la paternidad son abominables (mirrors and fatherhood
are abominable) porque lo multiplican y lo divulgan” (15; el énfasis es de Bor-
ges). No olvidemos que uno de los promotores de la Enciclopedia de Tlon
(que acabara por provocar la transformacién del mundo en que vivimos) es el
judio Ezra Buckley. El Apocalipsis no canénico que lleva por titulo Esdrae
Quartus se atribuye al escriba judio Ezra y presenta, segiin Porras Collantes,
“un mundo de felicidad futura, en compensacion de la miseria que aqueja la
vida presente de los hombres” (96), es decir, una utopia similar a la de Tlén,
tal y como veremos més adelante. La mencionada inversién del nombre del
Apocalipsis nos remite, en ultimo término, al acto genésico de fabulacién de
un mundo ideal. 4

El narrador y Bioy encuentran la primera referencia a T16n en el vol. XLVI
de la Anglo-American Cyclopaedia. En la seccién idioma y literatura se lee
que “la literatura de Uqgbar era de carécter fantistico y que sus epopeyas y sus
leyendas no se referian jamas a la realidad, sino a las dos regiones imaginarias
de Mlejnas y de Tlon . . .” (16). La interminable espiral de la ficcién borgeana
crea una region imaginaria (T16n) a la que alude la literatura de una regién que
s6lo conocemos a través de una enciclopedia inexistente (o, al menos, sélo al
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alcance de “muy pocos lectores”). Dentro del apartado correspondiente a la
bibliografia se combinan significativamente un nombre imaginario (Silas Has-
lam, autor de A General History of Labyrinths, en una clara alusién a la dispo-
sicién laberintica del relato) y un personaje histérico de gran relevancia para
el tema que estamos tratando: J. V. Andred, a quien se atribuye la ideacion de
la orden de la Rosa-Cruz.

Poeta, escritor y teblogo, Johannes Valentinus Andred (1586-1654) fue
nieto de Jacob Andred, uno de los lideres del protestantismo (conocido como
el Lutero de Wiittemberg), e hijo del pastor luterano y alquimista Johann An-
dred. El joven Andrei creci6 en un ambiente dominado por la alquimia. 5 El
profundo conocimiento que llegé a adquirir sobre el tema le llevé a continuas
invectivas contra los falsos alquimistas e impostores dentro de sus escritos ro-
sacruces. Aunque firmo la mayoria de sus obras con seudénimos, a €l se atri-
buyen los dos libros clasicos de la secta de la Rosa-Cruz: Fama Fraternitatis
(1614) y Chymische Hochzeit (1616), ambos impresos en Kassel, Alemania.
El primero de ellos cuenta cémo Christian Rosenkreutz, educado en un mo-
nasterio, aprendid los secretos del universo en sus viajes a Egipto, Damasco,
Dacar (Arabia) y Fez (Marruecos). Al regresar a su Alemania natal instruyd a
tres discipulos en las artes y la sabiduria absorbida en Oriente. Cuando el nu-
mero creci6 hasta ocho, se repartieron por el mundo para perpetuar tales cono-
cimientos. En la obra se afirma que Rosenkreuz vivid ciento seis afios y que la
secta se mantuvo en secreto hasta ciento veinte afios después de su muerte
(ocurrida en 1428). El panfleto invitaba a los candidatos a entrar en la orden
que lucharia por la paz y la renovacién moral universal. Fama Fraternitatis
propone un mensaje de esperanza: Cuando Rosenkreutz murié, el lugar de su
entierro fue ocultado; pero recientemente, dice la Fama, el lugar ha sido des-
cubierto por la hermandad, trayendo consigo el amanecer de una nueva era. ¢

En Chymische Hochzeit, el narrador, supuestamente el propio Christian
Rosenkreutz a una edad mas avanzada, describe sus experiencias como invita-
do en la boda de una pareja real. La boda, que tiene lugar en un castillo mara-
villoso, se transforma en una extraordinaria secuencia de hechos en la que los
invitados son sometidos a pruebas de valor y operaciones alquimicas. La ex-
travagante obra de Andrei esta repleta de un exuberante simbolismo herméti-
co de claras reminiscencias cabalisticas. Hay portales guardados por leones,
fuentes mégicas y barcos correspondientes a los signos del zodiaco. A pesar
de las numerosas conjeturas, las “bodas quimicas” siguen siendo un misterio
de dificil interpretacion. ? Si bien J. V. Andred admitié més tarde haber escrito
esta obra como una “broma juvenil”, tal afirmacién carece de valor en una
época dominada por las persecuciones religiosas y en la que los ataques a los
escritos esotéricos del tedlogo aleman fueron cada vez més frecuentes.

Otras obras de Andred que evocan el mundo de Tlon (ya sea de forma
analégica o antitética) son Turbo (1616) y Christianopolis (1619). La primera,
de la que apenas tenemos referencias, es una sitira contra el materialismo de
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los hombres de ciencia (definicion que muy bien podria aplicarse al cuento de
Borges). Mucho mds estudiada ha sido la segunda de ellas. Christianopolis
describe un estado utdpico en el que la ciencia y la religion han alcanzado una
sintesis ideal. Si Borges concibe el universo como una biblioteca, Andrei lo
equipara utépicamente a una institucién dedicada al conocimiento (el centro
de su ciudad-estado ideal lo ocupa una universidad). Las matematicas, la as-
tronomia y la astrologia son algunas de las ciencias que predominan en Chris-
tianopolis. Toda la actividad cientifica, sin embargo, sigue los dictados de la
teosofia, entendida ésta como ciencia natural divinizada. La nota humoristica
viene dada por una anécdota descrita por Yates en su comentario de la obra de
Andred: Un vigilante guarda una de las puertas orientales de la ciudad, exami-
nando a cada uno de los que aspiran a entrar en ella. Entre aquellos a quienes
esta prohibida la entrada se encuentran “impostors who falsely call themselves
the brothers of the Rosicrucians” (citado en Yates 150). Segun Yates, “this is
an Andrean joke”, y a continuacién ofrece una explicacién bastante retorcida
para resolver el problema: son los falsos rosacruces los excluidos, no los au-
ténticos (que al fin y al cabo son los tnicos que conocen la ruta de acceso a la
isla sobre la cual se erige Christianopolis). La pregunta que surge inmediata-
mente es por qué existe un guardidn para una ciudad a la que sélo los verdade-
ros rosacruces tienen acceso. La respuesta de Yates: una broma de Andrei.
Recordemos que el propio Andreéd definié sus Chymische Hochzeit como una
“broma juvenil” (aunque publicada en 1616, la obra fue escrita cuando el
autor tenia s6lo dieciséis afios). Demasiadas bromas, quizis. Nos encontramos
de nuevo con el aura borgeana antes mencionada: un escritor satirico cuya per-
sonalidad es dificil de determinar, un teélogo cinico (en ocasiones un bromis-
ta) que omite o desfigura los hechos, siembra pistas falsas e incurre en diver-
sas contradicciones.

Al igual que los origenes de los rosacruces, la camalednica figura de J. V.
Andred aparece envuelta en el més absoluto de los misterios. Su caricter hiper-
intelectual, escéptico y contradictorio hacen de é1 un auténtico personaje bor-
geano (y aqui el adjetivo “auténtico” no es quiza el mas apropiado, ya que las
interpretaciones de su vida y de su obra varian en gran medida segtin las fuen-
tes). A €l atribuyen algunos la ideacién, otros la fundacién, y un tercer grupo
el desprestigio de la sociedad de la Rosa-Cruz. Las razones de estas contradic-
torias versiones habria que buscarlas en el contenido y la historia de la obra
cumbre de J. V. Andred, la mencionada Fama Fraternitatis. Movido por la im-
periosa necesidad de una nueva Reforma dentro del orbe cristiano, el tedlogo
alemén escribié los documentos programaticos de una sociedad que llevara a
buen término este proyecto filantropico. Para ello se valié de determinados as-
pectos de la teosofia, la cabala y la alquimia, todas ellas doctrinas muy popu-
lares en su época. Sin embargo, su obra debe interpretarse como la expresion
de los deseos de reforma religiosa de Andrei, mas que como la historia literal
de una antigua sociedad secreta. De hecho, no existen pruebas documentales
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de que la sociedad existiera antes del siglo xv11, como tampoco de que Andred
fuera su fundador. Para ser exactos, las primeras noticias de la Sociedad Rosa-
Cruz se remontan al siglo xviii, momento en el que surgen las primeras logias
que dicen descender de la hermandad supuestamente creada por Rosenkreutz.
La historia de la hermandad estd asi dominada por la paradoja. Por un lado,
Andrei en pleno siglo xvii cre6 el mito de una sociedad cuyo fundador era el
ficticio Rosenkreutz. Por otra, en el siglo xvin dicho mito se materializé en
hermandades que hicieron de Andreé el cronista de sus origenes. Esa es la
razén por la que Ian Findlay se refiere a tales sociedades con el sugestivo titu-
lo de “living fictions” (139), un término que cuadra muy bien con los procesos
de “ficcionalizacién” de la realidad y “realizacion” de la ficcién descritos en
el cuento de Borges.

La conexion de Andrei con los rosacruces es hecha explicita en el propio
texto de Borges, cuando el narrador alude al tedlogo aleman como autor de un
imaginario ensayo sobre Ugbar: “El hecho es significativo, un par de afios
después, di con ese nombre en las inesperadas paginas de De Quincey (Writ-
ings, decimotercer volumen) y supe que era de un teélogo alemén que a prin-
cipios del siglo xvii describi6 la imaginaria comunidad de la Rosa-Cruz — que
otros luego fundaron, a imitacion de lo prefigurado por €1” (17; el énfasis es
de Borges). 8 En las palabras del narrador se encuentra una idea, aparentemen-
te desconcertante, pero que se aproxima tanto a la historia de la sociedad
como a la historia de Tl6n. Andred describi6 la sociedad de la Rosa-Cruz
antes de que ésta fuera creada y, lo que es mas, situ6 tal génesis doscientos
afios antes de su época, creando el personaje ficticio de Rosenkreutz. Su inten-
cién era, como hemos visto, expresar alegéricamente la necesidad de reforma
religiosa en un periodo en que el cristianismo aparecia dominado por los cis-
mas, pero el resultado es ciertamente perturbador. ®

I1

El descubrimiento del volumen XI de A First Encyclopaedia of Tlén intro-
duce un nuevo malabarismo en la estructura narrativa. El ejemplar se encuen-
tra en un paquete sellado y dirigido a Herbert Ashe, un amigo del padre del
narrador del que se nos dice que “en vida padecid de irrealidad” (17). El ha-
llazgo da paso a una exhaustiva relacion del origen, la literatura y el sistema
filoséfico de Tlon.

Su origen, como el de los rosacruces, es un nuevo misterio. El autor sospe-
cha de una “sociedad secreta” (;la Rosa-Cruz?) dirigida por “un oscuro hom-
bre de genio” (¢J. V. Andred?). Aunque se muestra escéptico ante esta posibili-
dad acaba por reconocerla como auténtica en el epilogo del cuento. Llega a la
conclusion de que se trata de un “cosmos” cuyas reglas han sido formuladas
“en modo provisional”.
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De su literatura nos dice que abunda en “objetos ideales, convocados y di-
sueltos en un momento, segun las necesidades poéticas” (22). 1° El universo de
Tl6n se caracteriza por el mas absoluto subjetivismo, no es por tanto de extra-
fiar que todas las disciplinas estén subordinadas a una sola, la psicologia, y
que la filosofia no vaya més alla de un mero “juego dialéctico”. Al igual que
el propio Borges en sus cuentos, “los metafisicos de T1on no buscan la verdad
ni siquiera la verosimilitud: buscan el asombro” (24).

En relacién al concepto del tiempo, el autor cita las opiniones de diferen-
tes escuelas, aunque todas ellas convergen en una negacién radical del mismo
que tiene sus raices en el gnosticismo y el idealismo filoséfico. Una de las es-
cuelas de Tl6n cree en un “presente indefinido”, otra opina que todo el tiempo
ya ha transcurrido “y que nuestra vida es el recuerdo o reflejo crepuscular, y
sin duda falseado y mutilado, de un proceso irrecuperable” (24). Una tercera
da lugar a uno de los geniales aforismos de Borges: “la historia del universo . . .
es la escritura que produce un dios subalterno para entenderse con un demo-
nio” (24). Dos nuevas concepciones del tiempo nos hablan del universo como
criptografia indescifrable y del desdoblamiento de la personalidad mediante el
suefio: “mientras dormimos aqui, estamos despiertos en otro lado y . . . asi
cada hombre es dos hombres™ (24). La obsesion metafisica de Borges por este
tema la desarrollaria ms tarde en su ensayo “Nueva refutacién del tiempo”
(Otras inquisiciones 170-188), donde parte de la filosofia idealista de Berke-
ley y Hume, el primero de los cuales es citado en “T16n”.

Tras una metddica descripcién de la teoria de la creacion poética y de la li-
teratura de Tlon, se produce la enmarafiada digresién en torno a los hrénir.
Esta empieza de modo significativo con la afirmaci6n “siglos y siglos de idea-
lismo no han dejado de influir en 1a realidad”, aludiendo al valor de los Arénir
como manifestaciones de la metamorfosis de la realidad a través de las ideas.
La variedad de formas de los hrénir, sugiere la infinitud propia del mundo
ideal:

Dos personas buscan un ldpiz; la primera lo encuentra y no dice
nada; la segunda encuentra un segundo lapiz no menos real, pero més
ajustado a su expectativa. Esos objetos secundarios se llaman hrénir
y son, aunque de forma desairada, un poco més largos. Hasta hace
poco los hrénir fueron hijos casuales de la distraccion y el olvido
(28-29; el énfasis es de Borges). :

El contradictorio tratamiento de los Arénir que los criticos han llevado a
cabo es, en ocasiones, el resultado de la ambigiiedad y las contradicciones
existentes en el propio texto de Borges, pero en otros es consecuencia de un
analisis apresurado. Porras Collantes distingue equivocadamente entre los
“objetos referenciales reales” de Tlén” (los Arén) y los hrénir o “referenciales
de ficcion” (104). Jaime Alazraki define los Arénir como “cosas producidas
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por sugestion y objetos educidos por la esperanza” (60), valiéndose de una cita
que en el cuento de Borges no es atribuible en realidad a los Arénir sino a lo
que el narrador llama ur, objeto a veces “més extrafio y méas puro que todo
hron” (30; el énfasis es de Alazraki). ! Por iltimo, Fishburn y Hughes aluden
a los hrénir en relacion con la sociedad de la Rosa-Cruz, lo que consolida las
tesis apuntadas hasta el momento, pero que puede ser una nueva fuente de
confusién: “There are strong parallels between the story of Rosicrucianism
and the imaginary society of ‘Tlnistas:” both can be seen as creating ‘hrénir,’
ideal objects which are gradually embodied and become accepted and absor-
ved into our material world” (16). El valor que Fishburn y Hughes atribuyen a
los hrénir en relacién con los rosacruces ha de entenderse en sentido metaféri-
co. Los hrénir existen, pero su existencia no es demostrable, ni siquiera en los
anales de una sociedad secreta.

Llevado de su pasién por las literaturas anglo-germanicas medievales,
Borges recurrié a un vocablo frecuente en los textos anglosajones para desig-
nar a estas materializaciones del mundo ideal de Tlon. En los diccionarios de
inglés antiguo nos encontramos con que hron es una de las variantes ortografi-
cas de hran (“ballena”), animal mitico dentro de las sagas germanicas que era
frecuentemente utilizado para expresar de modo metaférico otros conceptos.
Asi, segin el propio Borges, en el Beowulf el mar es “la ruta de la ballena”
(Literaturas 21); “[e]n la vida de los santos, el mar es asimismo . . . el estan-
que de la ballena, el reino de la ballena” (22). De acuerdo con el uso que el
narrador hace del vocablo en “Tlén” parece licito suponer que hron es la
forma singular, mientras que el sufijo -ir (hrénir) corresponderia al morfema
de plural, como atestigua el uso consistente de la forma singular del articulo y
otros determinativos con Ardn y los modificadores plurales asociados a hrénir.
Esto invalidaria, pues, la hipétesis de dos vocablos (y, por lo tanto, de dos con-
ceptos distintos) que sostiene Porras Collantes (105).

En cualquiera de los casos, la eleccion de un vocablo anglosajén no es de
ningin modo casual. Por un lado, la descripcién que hace Borges del valor
metaférico dominante en las literaturas germénicas se corresponde en lineas
generales con los habitos literarios de T16n. De la primera nos dice que recu-
rria constantemente a las metaforas porque “no mencionar directamente las
cosas era un deber” (22). Igualmente en la Ursprache de T16n no hay sustanti-
vos y los conceptos son nombrados mediante un proceso perifrastico. En Tlon
“e] sustantivo se forma por acumulacién de adjetivos” (22), de una forma que
recuerda la formacioén de metéforas en la literatura anglosajona: “cada una de
ellas [las metaforas] constaba de una sola palabra compuesta y era sentida
como una unidad” (Literaturas 22). '

En tltimo término, los Arénir deben ser interpretados a la luz del valor
metaforico que caracteriza a la literatura de T16n. La infructuosa bisqueda del
hrén evoca la llevada a cabo por alquimistas y rosacruces en relacion con la
metaférica piedra filosofal. 1* La actividad alquimica es entendida no sélo
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como mera conversién de materiales brutos en metales preciosos, sino como
transmutacion de la realidad, bisqueda de las claves que permitan al hombre ir
mas alla del microcosmos de ignorancia al que ha sido condenado, apertura de
las vias de acceso al plano superior de las ideas, bisqueda del conocimiento,
en fin.

111

En la tercera parte del cuento de Borges, narrada a modo de epilogo, una
carta descubre el cardcter ficticio de TI6n, confirmando las analogias que
hemos venido apuntando: Todo es efectivamente el resultado de las activida-
des de una sociedad secreta creada en Europa a principios del siglo xvir. 1 “En
el vasto programa inicial”, comenta el narrador, “figuraban los ‘estudios her-
meéticos’, la filantropia y la cabala” (31), es decir, los mismos elementos que
formaron las bases teosoficas de la hermandad de la Rosa-Cruz fabulada por
Andrei. Por si esto no fuera suficiente el autor del epilogo menciona en la si-
guiente frase al teblogo luterano: “De esa primera época data el curioso libro
de Andred” (21).

La sociedad resurge dos siglos después en Memphis, Tennessee. Aunque
el proyecto original consistia en la invencion de un pais, la personalidad mega-
I6mana de su nuevo mecenas, Ezra Buckley (un extravagante millonario norte-
americano), obliga a la sociedad a crear todo un planeta. !* En 1914 se pone
fin al Gltimo tomo de la Primera Enciclopedia de Tlon: “La edicion es secreta;
los cuarenta volimenes que comprende (la obra més vasta que han acometido
los hombres) serian la base de otra mas minuciosa, redactada no ya en inglés,
sino en alguna de las lenguas de Tlon. Esta revisién de un mundo ilusorio se
llama provisionalmente Orbis Tertius . . ” (32), aludiendo explicitamente a un
tercer orbe, un tercer plano donde los mundos imaginarios de Ugbar y Tlon
irrumpen en nuestra realidad.

Como apunta Echevarria Ferrari (409), 1a menci6n a Orbis Tertius provoca
el desconcierto del lector. Los datos que sobre T16n habia venido facilitando el
narrador estaban supuestamente basados en el volumen XI de su enciclopedia,
que no era mas que la primera etapa de un proyecto méas ambicioso que lleva-
ria por titulo Orbis Tertius. Pero si recordamos la descripcion que de tal volu-
men nos habia hecho el narrador al comienzo de la segunda parte del cuento,
encontramos un detalle inquietante: “En la primera pagina y en una hoja de
papel de seda que cubria una de las laminas en colores habia estampado un
ovalo azul con esta inscripcion: Orbis Tertius” (19). En las ultimas paginas del
relato el lector es emplazado en una galeria de espejos donde la multiplicacién
vertiginosa de los objetos pone en tela de juicio la linea divisoria entre mundo
original y mundo representado, entre realidad y ficcion. The Anglo-American
Cyclopaedia (en realidad “una reimpresion literal” de la Encyclopaedia Bri-
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tannica) abre la puerta a la Primera Enciclopedia de Tlon que acaba por iden-
tificarse con el titdnico proyecto titulado Orbis Tertius. De igual modo, se
equiparan los tres niveles de la realidad descritos en cada una de ellas (“Tl6n,
Uqgbar, Orbis Tertius”). El establecimiento de tal correspondencia se produce
simultineamente a la aparicion inexplicable de una serie de objetos proceden-
tes del universo de T16n: una brdjula con los caracteres propios del pais o pla-
neta imaginario, y un cono de metal reluciente cuya densidad desafia las leyes
de la fisica. Aunque el texto no los identifique explicitamente, estos objetos
nos traen a la memoria los Ardnir caracteristicos de T16n, esas “metéaforas soli-
dificadas” como los llama Echevarria Ferrari (407), resultado de la alquimia
verbal mediante la cual las ideas y las cosas se asimilan en una “transfusion
magica”. 16

Espacial y temporalmente el cuento de Borges resume la historia de la so-
ciedad de la Rosa-Cruz. Los origenes orientales que conectan a la hermandad
con la tradicion gndstica aparecen representados en la region asiatica de
Ugbar. La descripcion de la filosofia de T16n sirve para ilustrar los postulados
idealistas y esotéricos de los rosacruces. Como los rosacruces, “T16n is the su-
preme fictive invention which can induce or engender reality, for in its idealist
system of thought, wishing or hoping can produce objects, including Platonic
ideals, the hrénir” (Hayes 277).

La aparicién de la secta en el continente europeo y su resurgimiento en el
nuevo mundo (“Orbis Tertius”) son discutidos en la postdata del cuento. El en-
frentamiento especular que se establece al final entre los tres orbes fantasticos
y la realidad del lector, abre la puerta a un silogismo “atroz” o “banal” (como
el narrador-Borges anunciaba al comienzo): Si el universo de Tl6n es una ima-
gen deformada de nuestra realidad y si Tlon es la invencion de una sociedad
secreta, acaso nosotros mismos no seamos mas que la fabulacién de un grupo
de alucinados “dirigidos por un oscuro hombre de genio”.

Hacia el final del relato, el narrador anuncia en tono profético: “Si nues-
tras previsiones no yerran, de aqui a cien afios alguien descubrird los cien
tomos de la Segunda Enciclopedia de Tlon. Entonces desapareceran del plane-
ta el inglés, el francés y el mero espaiiol. El mundo sera Tl6n” (36). Las previ-
siones del autor yerran en cierto modo. No es necesario que transcurran cien
afios para que el mundo sea T16n. La alquimia del verbo ha empezado a surtir
efecto. El mundo ya empieza a parecerse a Tlén. Quiza ya es Tlon.
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NOTAS

* Quisiera manifestar mi agradecimiento al Dr. Jaime Alazraki, quien ley
una primera version de este articulo. Sus comentarios y sugerencias han sido siempre
un estimulo en mi trabajo intelectual.

! Véanse en este sentido los trabajos de Bedoya Montoya, Boegeman, Capo-
blanco, Cordero, Flury, Gonzalez, Gonzélez Madrid, Grana, Hayes, Irby, Jaén, Ka-
plan, Kason, Lunsford, Mosca, Porras Collantes, Urraca, Wingerter y Zanelli. Para una
relacién detallada de lo aparecido con anterioridad a 1980 puede consultarse Jaén (28).

2 Todas las citas de “Tlon, Uqgbar, Orbis Tertius” proceden de la edicién de
Ficciones publicada por Alianza Editorial (Madrid, 1971).

% De hecho, el propio nombre de la orden evoca el de la secta sufi radicada
en Bagdad y conocida como Debil-el-Ward (“el camino de la rosa”). Como indica
Arkon Daraul, en algunos paises arabes la palabra sebil (camino) es pronunciada colo-
quialmente como selib (cruz) (231). Otras interpretaciones del nombre de la herman-
dad sefialan como origen los escudos de armas de Martin Lutero y de Johann Andreé
(Jones 130-31). Mervyn Jones, por su parte, ofrece una detallada explicacién del sim-
bolismo que la rosa y la cruz tienen para el cristianismo, la c4bala judia y la alquimia
(las tres fuentes principales en la cosmovisién de la orden) (132).

4 La descripcién de TIon evoca frecuentemente la tradicién utépica que,
aunque originada en la antigiiedad clasica, consolid6 sus bases con la obra de Tomas
Moro. A esta tradicién se adscriben clasicos como la New Atlantis de Bacon o The
Tempest de Shakespeare, asi como otras obras mas directamente relacionadas con la
hermandad de los rosacruces (Christianopolis de J. V. Andred, Utriusque cosmi histo-
ria de Robert Fludd y La ciudad del sol de Tommaso Campanella). El nombre mismo
de “T16n” nos trae a la memoria dos geografias miticas: Atlantis (el legendario conti-
nente perdido que tanto estimulara la imaginacion occidental desde Plat6n) y Thule (el
nombre con el que los antiguos se referian a la que para ellos era la regién mas septen-
trional del mundo habitado).

5 La forma en que Cristopher McIntosh presenta la infancia del joven An-
dred, recuerda en muchos sentidos la del propio Borges: “Johann Valentin Andred’s
delicate health prevented him from taking part in the usual children’s games, and he
grew up a dreamy, quiet and inward-looking child” (43).

¢ Este clasico fundacional de los rosacruces fue traducido por Eugenius Phi-
lalethes [Thomas Vaughan] y publicado en Londres (1652). La versién de Vaughan
puede encontrarse en el apéndice del ensayo de Yates bajo el titulo Fama Fraternitatis
or a Discovery of the Fraternity of the Most Noble Order of the Rosy Cross (238-51).

7 J. V. Montgomery edité una version inglesa anotada de esta obra (Chemi-
cal Wedding) como complemento a su estudio sobre Andrei (Vol. II).

¥ El narrador de “Tlon” se refiere al ensayo de Thomas De Quincey “Histo-
rico-Critical Inquiry into the Origins of the Rosicrucians and the Free-Masons”.

® El juego de espejos que se deriva de esta transposicion constante de leyen-
da y realidad adquiere mayor complejidad, si cabe, a la luz de la profecia que Nostra-
damus escribi6 en 1555, y donde el astrologo y visionario provenzal anuncia la apari-
cién de una secta que muy bien podria ser la de la Rosa-Cruz:
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A new sect of Philosophers shall rise,

Despising death, gold, honours and riches,

They shall be near the mountains of Germany,

They shall have abundance of others to support and follow them.
(Mclntosh 17)

10 Este mismo recurso de la literatura de Tlon reaparece en el escrutinio de
la biblioteca de “Pierre Menard”. La segunda obra “visible” que el narrador descubre
en el archivo particular de Menard es: “Una monografia sobre la posibilidad de cons-
truir un vocabulario poético de conceptos que no fueran sinénimos o perifrasis de los
que informan el lenguaje comun, ‘sino objetos ideales creados por una convencién y
esencialmente destinados a las necesidades poéticas® (48). La obra aparece fechada
en 1901, lo que nos mueve a pensar que se trata de una temprana manifestacion de los
objetos de Tlon. Los escritos de Menard comparten con los llamados Arénir su caric-
ter de “objetos secundarios” (consisten principalmente en reescrituras de obras creadas
anteriormente).

1 De los hrénir se nos dice que son “hijos casuales de la distraccion y el ol-
vido” (29). Los ur, en cambio, son materializaciones de la voluntad humana. Cuando
en carceles y colegios se procede a la busqueda metédica de hrdnir, los arquedlogos
exhuman, entre otros objetos, una mascara de oro. Esta mascara sirve al narrador para
ejemplificar su concepto del ur: “la cosa producida por sugestion, el objeto educido
por la esperanza” (30).

12 Como indica Borges, “las palabras compuestas son una formacién natural
dentro de los idiomas germanicos” (Literaturas 23). Esta agrupacion de elementos en
sustitucién de un nombre comin recibe el nombre de Kenning. Porras Collantes co-
menta asi su relacidon con los hrénir: “los hrénir . . . poseen como las Kenningar, la
cualidad de combinarse y derivarse en grado miltiple e infinito” (104; el énfasis es de
Porras Collantes).

13 Dentro de la larga historia del movimiento alquimico, no todos los esfuer-
zos se redujeron a la conversi6n de la llamada prima materia en oro o en plata. La al-
quimia incluia tanto aspectos de la medicina como de la quimica contemporaneas. Es
interesante anotar que por lo general este arte, especialmente la alquimia del siglo xim,
no enfatizaba el caracter sobrenatural o milagroso del proceso, sino que buscaba repro-
ducir artificialmente en el laboratorio los métodos empleados por la naturaleza. Como
los hronir, los objetos creados por el alquimista son imitaciones, es decir “derivados”,
“objetos secundarios”, y en ocasiones hasta “aberraciones del original”. Como seiiala-
ba Albertus Magnus en De Mineralibus, “alchemy cannot change species but merely
imitates them” (“Alchemy,” Encyclopaedia Britannica, 1910 ed.).

14 En el texto de la postdata se alude a Londres como posible foco geografi-
co de la secta. Recordemos que la capital inglesa era, a comienzos del siglo xvi1, uno
de los centros mas activos de todas las sociedades secretas. Sobre la tradicion esotérica
en Inglaterra, véase Howe.

15 Sobre la historia de la hermandad en el Nuevo Mundo, véanse Jones, Hall
y Melton. La sociedad de la Rosa-Cruz fue transplantada a tierras americanas a co-
mienzos de siglo. H. Spencer Lewis, un publicista neoyorquino, fue el fundador de la
Ancient Mystical Order Rosae Crucis (AMORC), organizacién que desde 1915 ha ve-
nido reclutando prosélitos a través de los medios masivos y que atin hoy en dia recla-
ma su legitimidad como la auténtica orden de la Rosa-Cruz (Jones 130).
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16 Como sugiere Aden W. Hayes, “in Tl6n, the world is as it is conceived to
be; it is sufficient to describe a reality to cause it to exist” (277) [el énfasis es de
Hayes]. La ficcién obra pues como vehiculo genésico de una realidad que resulta ser
finalmente la nuestra o, en palabras de Jaime Alazraki, “lo que hemos aceptado como
nuestra realidad, transfigurada en suefio, en una fantasmagoria mas del espiritu” (287).
De igual modo la genealogia de los rosacruces reproduce esta inversién de la relacién
causal en el binomio realidad-ficcién: la historia de la orden fue dada a conocer antes
de ser creada.
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