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Imaginire Enzyklopidie:
El libro de los seres imaginarios von Jorge Luis Borges

von Max GROssE

Wie die Schichten der Erde die lebenden Wesen vergangener Epochen rei-
henweise aufbewahren; so bewahren die Bretter der Bibliotheken reihen-
weise die vergangenen Irrchiimer und deren Darlegungen, welche, wie jene
Ersteren, zu ihrer Zeit sehr lebendig waren und viel Lerm macheen, jetze
aber starr und versteinert dastehn, wo nur noch der litterarische Palionto-
loge sie betrachtet.!

Arthur Schopenhauer

Das »Buch der imaginiren Wesen« von Jorge Luis Borges ist eine 0bra en colaboracién und
ein work in progress zugleich. Fremder Hilfe beim Abfassen seiner Biicher bedurfte Borges
in dem Mafe, wie ihn sein Augenlicht im Stich lief3. Freilich handelte es sich bei seiner Er-
blindung um einen allmihlichen Vorgang, dessen Endstadium von Borges selber und von
seinem vertrauten Biographen Emir Rodriguez Monegal nicht ganz iibereinstimmend an-
geserzt wird. Dieser verlegt die Schwelle zur Finsternis ins Jahr 1955,% wihrend der Autor
selbst in seinen fiir die Wochenzeitschrift 7he New Yorker zusammen mit dem amerikani-
schen Ubersetzer Norman Thomas di Giovanni fixierten Autobiographical Notesvon 1970,
die wegen eines diesbeziiglichen Verbots des Meisters nie ins Spanische iibertragen wur-
den, erwihnt, er sei seit den »spiten fiinfziger Jahren« (»the late nineteen-fifties«<) blind ge-
wesen, zumindest, was das Lesen und das Schreiben betreffe.? Ganz gleich wie der Krank-
heitsverlauf konkrer ausgeschen und iiber welchen Zeitraum er sich erstrecke haben mag,
so bleibt doch vor allem festzuhalten, dafl Borges sich die Rolle des blinden Dichters oder
Sehers in der Tradition Homers so sehr auf den Leib schneiderte, da man Miihe hat, ihn
sich iiberhaupt zu irgendeinem Zeitpunke als noch mit dem Gesichtssinn begabr vor-
zustellen. Fiir den Erfinder von Phantasiewelten scheint der inwendige Blick allemal wich-
tiger als der nach auflen gerichtete.

Nun geht 1955 mit dem Sturz Peréns auch in der politischen Geschichte Argentiniens
eine Ara zu Ende; dieses Ereignis trug dem entschiedenen Anti-Peronisten Borges die Lei-
tung der Nationalbibliothek in Buenos Aires ein. Die paradox anmutende Koinzidenz
zwischen der Vertreibung aus der Schrift durch die Erblindung und dem Einzug in das Pa-

Arthur Schopenhauer, »Uber Lesen und Biicherw, in Parerga und Paralipomena: Kleine Philosophi-
sche Schriften, Zweiter Band, Ziirich 1988, S. 482, § 293.

2 Emir Rodriguez Monegal, Jorge Luis Borges -~ A Literary Biography, New York 1988, 1. Aufl.
1978, S. 433.

3 Vgl. Jorge Luis Borges/Norman Thomas di Giovanni, »Autobiographical Notes«, in The New

Yorker, Sept. 19, 1970, S. 40-99, hier S. 88.
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radies der Bibliothek durch die Ehrung ist das Thema des »Poema de los dones, das so be-
ginnt:

Nadie rebaje a ligrima o reproche
Esta declaracién de la maestria

De Dios, que con magnlffica ironfa
Me dio a la vez los libros y la noche.

De esta ciudad de libros hizo duefios
A unos ojos sin luz, que sélo pueden
Leer en las bibliotecas de los suefios
Los insensatos parrafos que ceden

Las albas a su afan. (...)4

Doch bei der Lektiire in den »Bibliotheken der Traume« bleibt es keineswegs. Gerade seit
Borges immer schlechter sicht, widmet er sich verstirke literaturkritischen Arbeiten und
der Herausgabe von Anthologien - Titigkeiten also, welche selbst bei dem phiinomenalen
Gedichrnis, das er gliicklicherweise sein eigen nennen konnte, die Konsultation umfang-
reicher Buchbestinde erforderten. Um die Triume aus den Regalen der Bibliothek in seine
Biicher zu tiberfithren, bedient sich Borges der Augen und der Hinde einiger junger Da-
men, deren Reigen von Margarita Guerrero angefiihre wird, die ihm bereits 1953 bei der
Publikation der Studie iiber die Gaucho-Dichtung »Martin Fierro« zur Seite stand. Die
Mitarbeiterinnen scheinen sich, wie Alicia Jurado in ihrer Klarstellung (»Aclaracién«) am
Beginn der Einfiithrung in den Buddhismus (»;Qué es el budismo?« von 1976) bemerkt,
weitgehend auf Dokumentations-, Korrektur- und Sekretariatsdienste beschrinke zu ha-
ben.?

Mit der Hilfe von Margarita Guerrero erscheint 1957 zum ersten Mal das »Manual de
zoologia fantéstica«,® bestehend aus einem zweicinhalbseitigen »Prélogo« und zwei-
undachtzig den einzelnen Tieren gewidmeten Artikeln in alphabetischer Reihenfolge von
»A Bao A Quue bis »El zaratdn, worauf gewissermafien als Nachtrag noch die sechsfiifigen
Antilopen (»Los Antilopes de seis patas«) und der vom Schuhmacher Hans Sachs erfun-
dene »Baldanders« hinterhergeschoben werden. Trotz der in ihnen ausgebreiteten Gelehr-

4 Zitiert nach Jorge Luis Borges, Obra poética 1923/1977, Buenos Aires/Madrid 21981 (=Alianza
Tres), 1. Aufl. 1979, 5. 119.

5 Jorge Luis Borges, Obras completas en colaboracién. 2. Con Betina Edelberg, Margarita Guerrero,
Alicia Jurado, Marfa Kodama y Maria Esther Vézquez, Madrid 1983 (im folgenden als »OCC I«
zitiert): »A mi me tocaron las tareas de investigar y seleccionar material en textos mis recientes, de
aportar algunos datos y sugerir modificaciones menores, y por supuesto, de leer, escribir y prepa-
rar el manuscrito para la imprenta.« Zum Problem des vierhindigen Schreibens vgl. auch Emir
Rodriguez Monegal, 2.2.0., S. 418f., und Daniel Balderston, E precursor velado: R. L. Stevenson
en la obra de Borges, Buenos Aires 1985, Kap. VI »La dudosa paternidad: peligros y placeres de la
colaboraciéng, S. 153-174, bes. S. 155.

6 Jorge Luis Borges/Margarita Guerrero, Manual de zoologia fantdstica, México 1957 (=Breviarios
125).
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samkeir Giberschreitet keiner dieser Artikel den Umfang von vier Druckseiten; die meisten
bleiben weit darunter. Einerseits sind der Hang zur Knappheit und die Bevorzugung kur-
zer Formen Eigenarten, welche Borges’ Stil seit jeher prigten und in krassem Gegensatz zu
jener tropischen Fiille stehen, die man aus europiischer Sicht der lateinamerikanischen
Erzihlkunst von der Karibik bis nach Feuerland unter dem Schlagwort »Magischer Realis-
mus« als allgemeingiiltiges exotistisches Spezifikum zuzusprechen geneigt ist; die Kon-
zision von Borges’ Prosa verschirft sich zusdtzlich in der Zeit der Erblindung durch den
Zwang zum Diktieren, zur miindlichen Komposition. Andererseits bilden die Merkmale
der Kiirze und der relativen Autonomie der einzelnen Unterabschnitte den kleinsten ge-
meinsamen Nenner der Textgattungen des Bestiariums, der Anthologie, des Sammeltextes
(misceldnea oder silva de varia leccién) und der Enzyklopidie. Vor dem Horizont und im
Schnittpunke ebendieser Gattungen sind, wie hier zu zeigen sein wird, das »Manual de
zoologfa fantistica« und dessen erweiterte, 1967 verdffentlichte Fassung anzusiedeln.
Diese fithrt den Titel »El libro de los seres imaginarios« und enthile Nachrichten iiber
vierunddreiflig neue Lebewesen,” neben cinem wesentlich verkiirzten und verinderten
Vorwort. Noch einmal um vier Eintrige und ein neues Vorwort, das der Ubersetzung bei-
der spanischer Vorreden vorausgeht, bereichert wurde die in enger Absprache mit dem Au-
tor entstandene und auch mit Blick auf die urspriingliche Vorlage revidierte autorisierte
englische Ubersetzung der zweiten Fassung, welche Norman Thomas di Giovanni 1969
vorlegte.® Paradoxerweise bietet also eine fremdsprachige Ausgabe den umfangreichsten

7 Jorge Luis Borges, con la colaboracién de Margarita Guerrero, £/ libro de los seres imaginarios -
Hustrado de Baldessari, Buenos Aires 1967, hier zitiert nach OCC 11, S. 121-227; dort ohne Illu-
strationen. Bebildert ist auch das Manual, ohne daff darin der Name des Zeichners, der zum Teil
alte Stiche als Vorlagen beniitzt, angegeben wiire. Anders als in vielen mittelalterlichen Bestiarien,
vor allem natiirlich bei Richart de Fornival, anders auch als bei Apollinaire, scheinen mir bei Bor-
ges die Bilder eine akzidentielle und ornamentale Funktion zu haben; in den meisten Ausgaben
und Ubersetzungen fehlen sie ohnehin.

8 Jorge Luis Borges with Margarita Guerrero, The Book of Imaginary Beings - Revised, enlarged and
translated by Norman Thomas di Giovanni in collaboration with the author, New York 1969. In
Europa leichter zuginglich ist die text-, aber nicht seitenidentische Penguin-Ausgabe (Har-
mondsworth 1974), nach der im folgenden als The Book zitiert wird. Folgende vier Artikel sind
in der englischen Fassung, nicht aber in den spanischen Ausgaben enthalten: »The Carbuncle«
(S. 34f.), »An Experimental Account of What Was Known, Seen, and Met by Mrs. Jane Lead in
London in 1694« (S. 59f.), »Fauna of Chile« (S. 63-65), »Laudatores Temporis Acti« (S. 92). Zu
den Unterschieden zwischen der spanischen und englischen Ausgabe vgl. auch das »Prefaces,
ebd., S. 11, und die »Editorische Notiz« in der revidierten Verdeutschung von 1993, welche die
besagten vier Artikel und die lingere Erginzung zum Artikel »Chancha con cadenas« aus The
Book mit aufnimme, aber nur das spanische Vorwort von 1967 iiberseczt: Einborn, Sphinx und
Salamander. El libro de los seres imaginarios. Das Buch der imaginiren Wesen - Ubersetzt von Ulla
de Herrera, Edith Aron und Gisbert Haefs, Frankfurt a.M. 1993, S. 199. Eine kritische Gesamt-
ausgabe, welche die verwickelte, an Autorkorrekturen und Beispielen fiir Selbstzensur reiche
Textgeschichte von Borges’ Werken angemessen dokumentieren wiirde, ist ein dringendes Desi-
derac der Forschung; Ansitze dazu und zu einem umfassenden Kommentar finden sich niche
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Text lerzter Hand. Diese spréden textgeschichtlichen Befunde sind nicht nur ein Hinweis
darauf, dafl - wie Michel Lafon? dargelegt hat - Borges seine Werke einem stindigen Pro-
zeR des Umschreibens unterwarf, sondern auch auf eine gattungs- und themenkonstitu-
tive Unabgeschlossenhei, auf die Offenheit des Buches, der Bibliothek, der Welt und der
durch die programmatischen Adjekrive »fantdstico« und »imaginario« evozierten mensch-
lichen Einbildungskraft. Wie diese zu gebrauchen sei, wie sich auch Sehende in der »Bi-
bliothek der Triume« einnisten kdnnen, dazu leiten die drei Vorworte auf jeweils uncer-
schiedliche Weise an.

Der »Prélogo« des Handbuches beginnt mit einer Urszene kindlichen Staunens, dem er-
sten Besuch im Zoo. Daf die seltsamen, dem Alltag und seinen vercrauten Groenverhiilt-
nissen entriickten Giraffen, daf die »unsinnige Vielfalt des Tierreiches« (vla desatinada va-
riedad del reino animal«, a.2.0., S. 7) iiberhaupt bei dem kleinen Betrachter die Lust her-
vorrufen, sich wiederholt an diesem Schauspiel (espectdculo) zu ergétzen und niche erwa die
gegenteilige Wirkung des Schreckens zeirigt, ist Borges zufolge erklirungsbediirfiig. Auf
die abschlieRende Frage »;Cémo explicar este hecho comiin y a la vez misterioso?« folgen
im zweiten Absatz gleich mehrere mogliche Erklirungsversuche, zu deren jeweiliger Plausi-
bilicit keine Stellungnahme abgegeben wird; allerdings ist durchaus eine Steigerung in ih-
rer Anordnung erkennbar, die von den banaleren psychologisierenden Interpretationen -
1) Der erste Eindruck tiuscht, denn Kinder werden spiter neurotisch, wenn man sie plotz-
lich mit fremden Tieren konfrontiert; 2) Kinder miissen gewissermaflen per definitionem
ihre Umwelt entdecken; 3) Kinder haben Vertrauen zu ihren Eltern - zu kithneren meta-
physischen Spekulationen fortschreitet. Wihrend die Allerweltsweisheiten mit »podemos
pretender« oder »podemos afirmar« eingeleitet werden, wenden die philosophischen Ge-
dankenspiele im Konditional die platonische Ideenlehre und den Schopenhauerschen Wil-
lensbegriff auf das vorliegende Problem an: »Platén (si terciara en esta investigacién) nos
dirfa que el nifio ya ha visto al tigre, en el mundo anterior de los arquetipos, y que ahora al
verlo lo reconoce.« Am Ubergang zwischen den gewshnlichen Wahrscheinlichkeiten und
den ungewohnlichen Welterklirungen entfalten bezeichnenderweise die Simulacren der
Reprisentation ihre kathartische Wirkung, nimlich die Tigerpuppe aus Stoff und die Ti-
gerillustration der Enzyklopidie: »Ademds, el tigre de trapo y el tigre de las figuras de la en-
ciclopedia lo han preparado (sc. al nifio] para ver sin horror al tigre de carne y hueso.«

Die komplexe Staffelung unterschiedlicher Wirklichkeitsebenen zwischen Mustern
einer Gattung, Nachbildungen, Abbildern und Urbildern zwingt den Leser, seine Einbil-
dungskraft schon zu iiben, ehe er Borges’ »zoologischen Garten der Mythologien« iiber-
haupt betreten hat. Bereits im gewdhnlichen Zoo rufen die aus ihrer natiirlichen Umge-
bung herausgeholten Tiere Erstaunen hervor, wobei sie gleichzeitig die Ordnung und die

etwa in der notorisch unzuverlissigen argentinischen oder in der spanischen, sondern in der
deutschen und der franzésischen Werkausgabe. Von letzterer liegt allerdings nur der erste, dem
Frithwerk gewidmete Band vor: (Euvres complétes 1, éd. de Jean Pierre Bernes, Paris 1993 (=Bi-
bliothéque de la Pléiade).

2 Michel Lafon, Borges ou la réécriture, Paris 1990 (=Poétique).
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Vielgestaltigkeit der Welt vergegenwirtigen. Der durch die Einfiihrung eines kindlich nai-
ven Beobachters erzielte Verfremdungseffeke verstirke dabei das Moment des Aufier-
ordentlichen und des Wunderbaren. Letztlich ist der Zoo fiir Borges nur das Paradigma
einer Sammlung und kann ohne weiteres als selbstbeziigliche Metapher fiir die Anthologie
fungieren. Diese Hypothese wird gestiitzt vom Verweis auf die Sphingen, Greifen und
Kentauren, die aus der klassischen Antike stammenden literarisch-mythologischen Bei-
spiele fiir phantastische Lebewesen. Dabei kommt es Borges nicht auf die Wissensele-
mente aus dem abendlindischen Bildungsfundus als solche oder gar auf ihre Deutung an,
sondern auf das sich in ihnen manifestierende Vermogen der Einbildungskraft, Elemente
wirklich gegebener Lebewesen zu unwirklichen zu kombinieren. Das Wesen der Phantasie
scheint in der Kombinatorik zu liegen, das Imaginire wird entbunden durch die Permuta-
tionen des Realen: »La poblacién de este segundo jardin {sc. el jardin zoolégico de las mi-
tologfas] deberia exceder a la del primero, ya que un monstruo no es otra cosa que una
combinacién de elementos de seres reales y que las posibilidades del arte combinatorio lin-
dan con lo infinito.« (a.2.0., S. 8). Das belegt die Figur des Minotaurus, des Menschen
mit dem Stierkopf, den Dante in Unkenntnis antiker Bilddarstellungen aus dem massigen
Kérper eines Stieres und einem menschlichen Torso zusammensetzt.'® Als Phantasieer-
zeugnisse sind beide Méglichkeiten einander véllig gleichberechtigt.

Der Primar des Borges teuren, fast alle seine Erziihlungen und Essays prigenden Un-
endlichkeitsmotivs bleibr allerdings nicht unangetastet; denn beileibe nichr alle mathema-
tisch moglichen Kombinationen setzen sich auch als plausible durch, wofiir Borges das
Vorbild von Flauberts Tentation de Saint Antoine neben seinem eigenen Handbuch als Bei-
spiel anfiihrt: »Quien recorra nuestro manual comprobard que la zoologia de los suefios es
més pobre que la zoologfa de Dios.« Aber in einer dialektischen Kippbewegung wird die
scheinbare Begrenztheit der Einbildungskraft wieder ins Unbegrenzie zuriickgelenke,
denn selbst ein einziges Tier wie der Drache ist insofern der ganzen Schépfung vergleich-
bar, als wir seinen Sinn nicht kennen: »Ignoramos el sentido del dragén, como ignoramos
el sentido del universo, pero algo hay en su imagen que concuerda con la imaginacién de
los hombres, y asi el dragén surge en distintas latitudes y edades.« Mit diesem Sarz, der be-
zeichnenderweise als einziger wortlich aus dem Vorwort des Manual in das des Libro de los
seres imaginarios ibernommen wird, verabschiedet sich das vorliegende Tierbuch von jener
ehrwiirdigen Deutungstradition, die es dann in seinen Artikeln immer wieder aufruft und
die von den heilsgeschichtlichen Allegorien des spitantiken Physiologus bis zu Carl Gustav
Jungs sich in den Fabelwesen manifestierenden psychischen Archetypen reicht.

10 Vgl. Inferno XIl, 1-30, die diesen Gesang illustrierende Silberstifrzeichnung von Sandro Botti-
celli und natiirlich den einschligigen Artikel Minotauro bei Borges OCCII, S. 190f. Eine Repro-
duktion der Zeichnung findet sich in Dante Alighieri, Die Gértliche Komédie (aus dem Italieni-
schen iibertragen von Karl Witte, durchgesehen von Berthold Wiese - Herausgegeben von Wer-
ner Bahner - Mit den Zeichnungen von Sandro Botticelli, Leipzig 1990), auf der Tafel gegen-
iiber von S. 48; in der rechten oberen Ecke des Blattes ist die Begegnung zwischen Dante, Vergil
und dem Minotaurus dargestellt, wihrend darunter die dem Minotaurus sehr dhnlichen Kentau-
ren die in den Phlegeton getauchten Gewalttiitigen mit Pfeil und Bogen bedrohen.
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Zwei den Drachen betreffende Beispiele mégen veranschaulichen, wie Borges dieses
anti-hermeneutische Postulac!! konkret in die Praxis umserzt: In dem Artikel iiber den
Panther faflt er unter anderem die entsprechenden Ausfithrungen aus dem angelsiichsi-
schen Physiologus des Exeter Book zusammen'?, wobei auch die unerbittliche Feindschaft
zwischen dem wohlriechenden, reich mit christologischen Konnotationen ausgestarteten
Panther und dem teuflischen Drachen Erwihnung findet. Die in den Rang einer Kuriosiit
zuriicksinkende Allegorie wird dadurch aufgelsst, daf die ihr zugrundeliegende motivierte
Ahnlichkeitsbeziehung zwischen Referent und Signifikat in eine konventionelle Zeichen-
bezichung zwischen Signifikant und Signifikat iiberfithre wird. Das wunderbare Tier ver-
fliichrige sich in einen flasus vocis: »Para atenuar el estupor que puede producir esta alego-
rfa, recordemos que la Pantera no era una bestia feroz para los sajones, sino un sonido exé-
tico, no respaldado por una representacién muy concreta« (OCC 11, S. 200). Ahnlich wie
der miteelalterlichen Allegorie ergeht es im Schlufsatz des Artikels »El dragén en Occi-
dente« ausgerechnet ihrer modernen tiefenpsychologischen Variante, wenn der Drache als
Traumsymbol im Individuationsprozef erklirt werden soll. So lesen wir in Carl Gustav
Jungs Werk iiber Psychologie und Alchemie: »Der Drache ist als solcher ein Monstrum, d. h.
ein Symbol, gemischt aus dem chthonischen Prinzip der Schlange und dem Luftprinzip
des Vogels.«!3 Borges hingegen streicht aus seiner Ubersetzung dieser Stelle Symbol und
Prinzipien kurzerhand heraus und entl@flt den Leser, ohne ihm eine Deutung nahezule-
gen, welche die disparaten Elemente zu einer hoheren Sinneinheit biindeln und die bloRe
Kombinartorik transzendieren wiirde. Deren Wirken wird im neuen Kontext noch durch
die Parallelisierung des Jung-Zitates mit dhnlich strukturierten, aber inhaltlich abweichen-
den Interpretationen aus der Johannes-Apokalypse und aus den Predigten des heiligen Au-
gustinus unterstrichen: »Empero, en la Revelacién de San Juan se habla dos veces del Dra-
g6n, la vieja serpiente que es el Diablo y Satands«. Andlogamente, San Agustin escribe que

1 Auf »die lapidare Nicht-Hermeneutik, in der das ganze Buch verfaflt ist, hat bereits Dietmar
Kamper in seinem Nachwort zur deutschen Ubersetzung aufmerksam gemacht, allerdings ohne
dies niher zu begriinden; vgl. »Burak, Squonk und Zaratan - Zum Stellenwert des Imaginiren in
der phantastischen Zoologie von Jorge Luis Borges«, in Jorge Luis Borges, Einhorn, Sphinx und
Salamander. Buch der imaginiren Wesen, Nach den Ubersetzungen von Ulla de Herrera und
Edith Aron bearbeitet und erginze von Gisbert Haefs, Nachwort von Dietmar Kamper, Miin-
chen 1982 (=Jorge Luis Borges, Gesammelte Werke 8), S. 163-167, hier S. 163, Wenn dagegen
Robert Lima in seinem Aufsatz »Borges and the Beast: Numerology in The Book of Imaginary
Beings« (in Bestia: Yearbook of the Beast Fable Society 1, 1990, S. 14-20) den konsequenten Ge-
brauch von Zahlensymbolik nachzuweisen sucht, sind seine Aussagen entweder tautologisch
(»Two is the number of duality .. .«, S. 15) oder setzen cinen naiven Universalismus in der Zu-
schreibung von Bedeutsamkeit voraus (»Three, taken universally to be a mystic numbers, S. 16),
fiir den es bei Borges gerade keine Anhaltspunkee gibe.

12 Siche Anglo-Saxon Poetry - Selected and translated by R. K. Gordon, London/New York 1954
(= Everyman’s Library), EA 1926, S. 252f. Borges hat vermutlich diese Ausgabe benutzt, die er
auch in seiner Einfiihrung in die germanischen Literaturen des Mittelalters empfiehlt (OCC 11,
S. 510). Allerdings heiflt bei Gordon der Feind des Panthers unspezifisch »one monstere.

13 Carl Gustav Jung, Psychologie und Alchemie, Ziirich 1944, S. 398f.
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el Diablo »es leén y Dragén; leén por el impetu, dragén por la insidia«. Jung observa que
en el Dragén estdn la serpiente y el pijaro, los elementos de la tierra y el aire.« (OCC 1I,
S. 164).

Aufler eindeutigen Sinnzuschreibungen verweigert sich Borges auch jeglichen Totali-
titserwartungen, wenn er entgegen den fritheren Einschrinkungen die Unbegrenzcheit
der Phantasietierwelt betont, von der ja nicht zuletzt die zum »Libro de los seres imagina-
rios« mutierte Textfassung Zeugnis ablege. Schon in dem neuen Titel wurde der Verweis
auf die Zoologie, die Wissenschaft von der realen Tierwelt, ginzlich gerilgr; die Stelle des
Tieres nimme das Wesen (ser), der Begriff mit der kleinsten Intension und der grofien Ex-
tension ein, weshalb das kiirzere und radikalere Vorwort der Offnung ins UnermeRliche
und ginzlich Heterogene gleich eine Einschrinkung beigesellen muf:

El nombre de este libro justificaria la inclusién del principe Hamlex, del punto, de la linea, de la super-
ficie, del hipercubo, de todas las palabras genéricas y, tal vez, de cada uno de nosotros y de la divinidad.
En suma, casi del universo. Nos hemos atenido, sin embargo, a lo que inmediatamente sugiere la locu-
cién sseres imaginarios, hemos compilado un manual de los extrasios entes que ha engendrado, a lo

largo del tiempo y del espacio, la fantasia de los hombres. (OCC 1, S. 123).

Ohne den Umweg iiber friihkindliche Erfahrungen oder mythologische Belege riicke die
Titigkeit der Phantasie sofort in den Vordergrund; dazu pafit die ausdriickliche Stirkung
der Rezipientenrolle. Die Autoren empfehlen eine diskontinuicrliche Lektiire, so dafl dies-
mal als Buchmetapher nicht der Zoo, sondern das Kaleidoskop dient, welches jedem Be-
trachter andere Symmetrien aus Kombinationen und Spiegelungen einzelner Bruchstiicke
darbieter. Die Leser aus Kolumbien und Paraguay werden sogar aufgefordert, Namen
(nombres), zuverlassige Beschreibung (fidedigna descripcion) und charakeeristische Verhal-
tensweisen (hdbitos mds conspicuos) ihrer 6relichen Ungeheuer zur Bereicherung des Bu-
ches bei zukiinftigen Auflagen einzuschicken; dieser (naturgeschichdliche) Dreiklang ent-
hilt zugleich einen ironischen Verweis auf jene naturgeschichtliche Tradition, welche von
Aristoteles bis Buffon die Tierwelt immer wieder im Blick auf diese Hauptgesichtspunkte
behandelr hatte. Als gattungsprigende Vorbilder sind die Phantasmagorien Flauberts den
gelehrten Textsammlungen (misceléneas) von Robert Burton ( The Anatomy of Melancholy),
James George Frazer (7he Golden Bough) und Plinius dem Alteren (Naruralis Historia) ge-
wichen, wihrend die Gattungsbezeichnung »silva de varia leccién« auch an Anthologien
von Lesefriichten und Essaysammlungen insbesondere der Renaissance und des Barock
wic etwa die Pseudodoxia Epidemica von Sir Thomas Browne denken lift, welche Borges
mehrfach anfiihre.4

Typisch fiir Borges ist an diesen Buchverweisen, dafd sie einen Zeitraum von der Antike
bis ins frithe zwanzigste Jahrhundert abdecken; typisch ist aber auch, daf sie, obwohl sie
fir das Libro selbst einen sehr unterschiedlichen Stellenwert haben, keiner Hierarchie un-

4 Siehe vor allem die Artikel »La Anfisbena« (Preudodoxia Epidemica 111.15, vgl. Sir Thomas
Browne, Works, Vol. I1: Pieudodoxia Epidemica, Books 1-VII, ed. by Geoffrey Keynes, London
1964, S. 204), »El Basilisco« (Pseudodoxia 111.7, a.a.0., S. 174-179), »El Borametz« { Pseudodoxia
111.28, 2.a.0., S. 267), »La Mandrdgora« (Pseudodoxia 11.6, 2.2.0., S. 142£).
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terliegen. Wihrend Plinius eine hiufig zitierte Quelle darstellt’, wurde Robert Burton
nur fiir den Artikel Lamias und Frazer anscheinend iiberhaupt nicht beniitzt.’¢ Die ironi-
sche Bitte um Absolution bei etwaigen Zitiersiinden (»Que alguna involuntaria omisién
nos sea perdonada«) verleiht jeglicher »Quellenforschung« von Anbeginn den Anschein
der pedantischen Nutzlosigkeit, die schiere Anzahl der hiufig nur mit dem Autornamen
ausgewiesenen Zitate - es diirfte sich auf jeden Fall um mehrere hundert handeln - den
Anschein der Hoffnungslosigkeit. Schlieflich gehéren die phantastischen Kreaturen den
unterschiedlichsten Kulturkreisen und Epochen an; der geographische Raum umspannt
vier Kontinente, die Zeit 4000 Jahre. Vom babylonischen Gilgamesch-Epos (Kbumbaba)
bis zu T.S. Eliot (La pantera) und zur zeitgendssischen argentinischen Folklore (La chan-
cha con cadenas) reicht die Spannweite der Eintrige, neben christlichen (El dragén en Occi-
dente) sind auch muslimische (E/ Burak), jidische (Demonios del judaismo), buddhistische
(E! Elefante que predijo el nacimiento de Buddha), konfuzianische (E! unicornio chino), hin-
duistische (Los Nagas), solche aus der japanischen (La octuple serpiente), germanischen (Los
Elfos) und - last, but not least - antiken Mythologie (Escila) vertreten, um von den nur er-
triumten Lebewesen der Romanautoren (Un animal sofiado por Poe) oder den erdachten
der Philosophen (Dos animales metafisicos) einmal ganz zu schweigen. Weder in mitrel-
alterlichen Bestiarien noch in Naturgeschichten wie der des gelehrten Ulisse Aldrovandi,
ja nicht einmal in den barocken Wunderkammern, welche auch die allergrofiten Merk-
wiirdigkeiten letztlich in eine hierarchische, auf Vergegenwirtigung von Mikro- und Ma-
krokosmos hin angelegte Ordnung brachten'?, oder bei den dekadenten Phantasmagorien
von Flauberts Heiligem Antonius, die Michel Foucault als aus der Bibliothek entsprungen
erkannte'8, trifft man auf eine derart auf die Spitze getriebene kulturelle Heterogenitit.
Diese wird erst im Vorwort zur englischen Ausgabe endgiiltig zum Programm, indem die

15 Zu Borges als Leser der Naturalis Historia vgl. Ao Borst, Das Buch der Naturgeschichte - Plinius
und seine Leser im Zeitalter des Pergaments, Heidelberg 1994 (=Abhandlungen der Heidelberger
Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-Historische Klasse, Jg. 1994, Abh. 1), S. 336-338,
bes. S. 338, Anm. 7 den Nachweis simtlicher Pliniusstellen im Libro de los seres imaginarios.

16 Wenigstens wird er nirgends sonst zitiert. Obwohl Borges zur Konzision und Frazer eher zu epi-
scher Breite neigt, so haben doch beide eine ihnliche Vorliebe fiir gelehrte Abschweifungen, siche
dazu Sir James George Frazer, The Golden Bough - A Study in Magic and Religion, V1lI vol., Lon-
don 31922, 1. Aufl. 1890, Preface, S. vii: »Thus the book grew on my hands, and soon the projec-
ted essay became in fact a ponderous treatise, or rather a series of separate dissertations looscly
linked together by a slender thread of connexion with my original subject. With each successive
edition these dissertations have grown in number and swollen in bulk by the accretion of fresh
materials, till the thread on which they are strung at last threatened to snap under their weight.«

17 Zu den Wunderkammern siche Horst Bredekamp, Antikensehnsucht und Maschinenglauben - Die
Geschichte der Kunstkammer und die Zukunfs der Kunstgeschichte, Berlin 1993 (=Kleine kulturwis-
senschaftliche Bibliothek 41).

18 Michel Foucault, »Postface 3 »La Tentation de St. Antoine« de Flaubert«, in: ders., Dits et écrits,
Paris 1994, I, S. 293-325; (EA als deutsche chrscczung in Gustave Flaubert, Die Versuchung
des Heiligen Antonius, Frankfurt 2. M. 1964, S. 217-251): »L'imaginaire ne se constitue pas con-
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Nutzlosigkeit und Abgelegenheit der prunkvoll entfalceten Gelehrsamkeit zu Bedingun-
gen fiir den Genuf aufsteigen'®. Gerade dieses interesseloses Wohlgefallen der istheti-
schen Einstellung gilt es an den Leser weiterzuvermitteln:

As we all know, there is a kind of lazy pleasure in useless and out-of-the-way erudition. The com-
pilation and translation of this volume have given us a great deal of such pleasure; we hope the
reader will share something of the fun we felt when ransacking the bookshelves of our friends and
the mazelike vaults of the Biblioteca Nacional in search of old authors and abstruse References.

(The Book, S. 11)

Anschliefend werden mit spiclerischer Absicht wiederum andere Autorititen als in den
beiden friiheren Vorreden im Ginsemarsch hintereinandergereihe: Mit »Giles, Burton,
Lane, Waley, and Scholem« statten Autor und Ubersetzer einigen Vermittlern aufereuro-
pdischer oder -amerikanischer Hochkulturen ihren Dank ab; zu zwei Sinologen (Herbert
Allen Giles und Arthur Waley) gesellen sich der Judaist Gershom Scholem und die beiden
englischen Ubersetzer der Mirchen aus Tausendundeiner Nacht, Edward William Lane
und Burton. Zumindest die Nachbarschaft von Lane legt nahe, daR diesmal Richard Fran-
cis Burton und nicht - wie noch 1967 - Robert Burton gemeint ist. Daf} die Aufzihlung
wiederum nur als kleiner Teil eines uniiberschaubaren groflen Ganzen, als ein moglicher
Ausschnitt unter vielen anderen zu verstehen ist, legt die Tatsache nahe, daf gerade die
eher systematisch verfahrenden Kulturhistoriker Giles, Waley und Scholem nur jeweils
einmal Erwihnung finden?, wihrend Borges den iippigen Fufinoten, die Lane und Bur-
ton als Kommentatoren um die berithmteste aller Mirchensammlungen herumgesponnen
haben, ausgiebiger zuspricht.2! Thre Werke fand Borges wahrscheinlich in der Bibliothek

tre le réel pour le nier ou le compenser; il s'étend entre les signes, de livre A livre, dans I'interstice
des redites et des commentaires; il nait et se forme dans I'entre-deux des textes. C'est un phéno-
mene de bibliothéque.« (S.297£). Zur Erschlicfung der Quellen fiir die Tierphantasmagorien
des Heiligen vgl. Jean Seznec, »Nouvelles Etudes sur La Tentation de Saint Antoine«, London
1949, Ch. IV »Les Monstres«, S. 59-85.

' Gerade vor dem Hintergrund der von Amo Borst am roten Faden der Plinius-Rezeption erziihl-
ten Geschichte der Nacurgeschichte zwischen Antike und Renaissance wire seine Auffassung, bei
Borges seien die »phantastischen, teils fiirchterlichen, teils liebenswerten Zwitterwesen [...] Spie-
gelbilder der Menschen« (2.2.0., S. 337), mit einem deutdichen Fragezeichen zu versehen.

2 Giles wird in Animales de los espejos erwihnt, Scholem in £/ doble (OCC 11, S. 159) und Waley als
Ubersetzer der »Analekten« des Konfuzius in The Chinese Phoenix (The Book, S. 45), wihrend im
spanischen Pendant E/ Fénix chino (OCC 11, S. 170) der Name des Ubersetzers wahrscheinlich
deshalb nicht auftauch, weil Borges die englische Uberserzung scinerseits ins Spanische zu brin-
gen hatee.

3! Hier im einzelnen die Nachweise fiir die Zitate aus den »Nichten« im Libro de los seres imagina-

rios, wobsci allerdings neuere als die von Borges verwendeten Auflagen bzw. Ausgaben der beiden

englischen Ubersetzungen herangezogen werden mufiten; vgl. scine cinschligige Kurzbibliogra-

phie am Ende von »Los traductores de las 1001 noches<, in Prosa completa 1, Barcelona 1980,

S.392: »El ave Roc« (OCC 11, S. 139) - Edward William Lane, The Arabian Nights' Entertain-

ments - or The Thousand and One Nights, The Complete, Original Translation of Edward Wil-
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seines Vaters vor, der sich auch schon fiir orientalische Literaturen interessierte.?? Gerade
die auch fiir das Libro de los seres imaginarios konstitutive Nachbarschaft von Mirchen und
Erudition, unwahrscheinlicher Erfindung und referenzgliubiger Philologie muf8 Borges
fasziniert haben; 1935 hatte er - ohne des Arabischen michtig zu sein - die Méglichkeiten
und Grenzen von Ubersetzungen am Beispiel von »TausendundeineNacht« ausgelotet.??
Da komplettes Chaos unsere Einbildungskraft wohl eher lihmen als befliigeln wiirde,
konstruiert Borges immer wieder potentielle Ordnungen fiir die verwirrende Vielfalt. So
wird die Hererogeniit erst geniefbar und erfahrbar durch das unerbittlichste und will-
kiirlichste aller Raster, nimlich das des Alphabets. Das Libro de los seres imaginarios ist ein
abstruses Nachschlagewerk, die Parodie einer Enzyklopidie. Dies wird im letzten und in
mancher Hinsicht radikalsten Zustand des Textes, nimlich der englischen Ubersetzung,
dadurch akzentuiert, daR ein richtiger Index die erwihnten Eigennamen und Buchtitel er-

schlieflt.

liam Lane, With the Translator’s Complete, Original Notes and Commentaries on the Text, New
York 1927, S. 1191 {vgl. auch ebd., S. 1034). Dic Zitate aus der Linderbeschreibung von Al-
Qaswini im Artikel »El Caballo del mar« (OCC I, S. 148), »Los Yinn« (OCCII, S. 223) und »El
Unicornio« (OCC 11, S.218f) finden sich bei Lane, 2.2.0., S. 1187, Anm. 10, S. 977a und
S. 1194, Anm. 32. Den Verweis auf Lane in »El Nesnas« (OCC I, S. 196) konnte ich in dessen
Anmerkungen nicht ausfindig machen. Die spanische Ausgabe nimmt auch im Artikel. »El Baha-
mut« (OCC II, S. 140) auf Lane Bezug, wihrend die englische Uberserzung »una tradicién reco-
gida por Lane« korrekterweise zu »A Moslem tradition runs« ( The Book, S. 25) abindert, da die
Geschichte von der Schlangenkanigin, welche Scheherezade in der 496. Nacht erzihle und worin
der Bahamut auftauchr, von Lane ganz ausgelassen wird, was Burton seinerseits zu einer sarkasti-
schen Fullnote inspiriert; vgl. Arabian Nights, with Introduction & explanatory notes by Richard
F. Burton, Benares, India 1885, ND Beirut 1966, Bd. V, S. 298, Anm. 1. »El Burak« (OCC I,
S. 147) - Burton, 2.a.0., Bd. V, S. 235, Anm. 5 (zur 457. Nacht); »El Simurg« (OCC1, S. 212)
- Burton, 2.2.0., Bd. V1, S. 16f, Anm. 1; »El Zaratdn« (OCC I, S. 224) - Sinbads erste Reise
bei Burton Bd. V1, S. 6 (539. Nacht). Als Quelle fiir die Legende vom »A Bao A Que« fithre nur El
libro (OCC 11, S. 126) Burton an, wihrend sich The Book auf C.C. Iturvurus »now classic trea-
tise On Malay Witcheraft (1937)« (S. 16) beruft. Die Stichhaltigkeit dieser Aussage konnte nicht
iiberpriifc werden; der Verweis auf Burton im spanischen Text stimmt jedenfalls nicht. Die Auf-
nahme des Buches von Iturvuru unter die »Klassiker« wird natiirlich - wie Kanonaffirmation bei
Borges hiufig - insofern vom Schein der Ironie umflackert, als dieses Werk nicht einmal im Na-
tional Union Catalogue der Library of Congress nachweisbar ist. Schon die knappe Zusammen-
fassung der Text- und Uberserzungsgeschichte der »Nichte«, die der Arabist und Uberserzer
Enno Littmann fiir die Neubearbeitung der Encyclopaedia of Islam verfafite, zeigt, daf sich die
Rezeptionsgeschichte des Sammelwerkes noch wesentlich labyrinchischer ausnimme, als es sich
selbst Borges hitte triumen lassen. So hebe Littmann beispiclsweise hervor, daf Burton hiufig
seinen Vorginger Payne plagiierte, vgl. »Alf layla wa-layla«, in The Encyclopaedia of Islam - New
Edition, Leiden/London 1960fF., I, S. 358-364, bes. S. 360B.

22 Vgl. dazu »Autobiographical Notes, S. 41, wo auch die Namen Burton und Lane fallen.

23 Los traductores de las 1001 noches« von 1935 aus Historia de la eternidad in Prosa complesa 1,
Barcelona 1980, S. 371-392.
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Die enzyklopidische Spur liefert gleichzeitig zumindest efner Schliissel fiir die Lésung
des Quellenproblems und eréffner damit auch einen Einblick in die Werkstatt des Autors:
Man denke einmal an die im Vorwort zum Manual erwihneen Tigerabbildungen aus den
Enzyklopidien zuriick; mit scinem emblematischen Lieblingstier spielc Borges dort dis-
kret auf eines seiner wesentlichsten Lektiireetlebnisse an, nimlich die Bekanntschaft mic
der Encyclopaedia Britannica im Lesesaal der argentinischen Nationalbibliothek, wohin
ihn als Kind sein Vater mitnahm.2* Daher rithre auch im Poema de los dones die nostalgi-
sche Erinnerung an all die Nachschlagewerke, welche dem Blick des Blinden nunmehr auf
immer verborgen bleiben miissen:

Enciclopedias, atlas, el Oriente

Y el Occidente, siglos, dinastias
Simbolos, cosmos y cosmogonias
Brindan los muros, pero inttilmente. 2

Im Jahre 1929 erwarb Borges mit den 3000 Pesos eines Literaturpreises, den er fiir seinen
Gedichtband Cuaderno de San Martin erhielt, antiquarisch die elfte Auflage der Encyclo-
paedia Britannica von 1910/1911.%¢ Nach Rodriguez Monegal entspricht diese Summe
immerhin dem Wert von etwa 1000 US-Dollars des Jahres 1978. Diese Investition bedeu-
tete also fiir den damals nicht gerade auf Rosen gebetteten Borges ein spiirbares finanziel-
les Opfer. Obwohl seine enzyklopidische Leidenschaft und ihre Bedeutung fiir die Entste-
hung seiner literarischen Vorstellungswelt offensichdlich sind, liegen in der bisherigen For-
schung - soweit ich schen kann - kaum Studien vor, die einmal konkrete Vergleiche zwi-
schen Texten des argentinischen Autors und einzelnen Arcikeln der von ihm am héchsten
geschiitzten und am hiufigsten benutzten Enzyklopidie in Angriff nihmen.?” Nicht zu-

4 Borges hat die Episode von seinem ersten Besuch in der Bibliothek und der Lekriire der Britan-

nica dfters erzihly, vgl. z.B. Siete Noches, México 1980, S. 145f. Besonders aufschluBreich ist die

Anekdote in den Dialogen mit Osvaldo Ferrari, da Borges an dieser Stelle auch Plinius als Vater

aller Enzyklopiidisten anspriche (J.L.B./Osvaldo Ferrari, Didlogos, Barcelona 1992, S. 170F.).

Obra poética 192311977, S. 119f.

Encyclopaedia Britannica, 11th ed., Cambridge 1910-1911, im folgenden abgekiirzt nach dieser

Ausgabe als £B zitiert. Fiir den amerikanischen Marke erschien diese Auflage auch zur gleichen

Zeitin New York (The Encyclopacdia Britannica Company 1910-1911); dieser bibliographische

Hinweis findet sich bei Daniel Balderston, The Literary Universe of Jorge Luis Borges - An Index to

References and Allusions 1o Persons, Titles, and Places in His Writings, New York/Westport, CN/

London 1986, (=Bibliographies and Indexes in World Literature 9), S. xxix. Es ist wahrscheinlich

davon auszugehen, daf beide Ausgaben textidentisch sind und dafl Borges vermulich die in den

USA verlegte Britannica besa, was ich jedoch beides niche nachpriifen konnte. Zum Kauf der

£B durch Borges vgl. Jorge Luis Borges, »Autobiographical Notes, S. 74 und Emir Rodriguez

Monegal, 2.2.0., S. 89 und 225.

7 In der erwiihnten Lebensbeschreibung von Emir Rodrigucz Monegal finden sich S. 89f, cinige
knappe, aber treffende Bemerkungen zur Enzyklopidie als literarischem Thema bei Borges, aller-
dings jedoch ohne Beriicksichtigung des Libro de los seres imaginarios. Der Biograph fat dabei
die Resulrate seines frither publizierten Aufsatzes »Borges, Lector Britannicae« (in Review, New

>
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letzt liefern die Stichwérter der Britannica auch den Stoff und die Folie fiir viele Eincriige
im Libro de los seres imaginarios. Ein relativ einfaches Beispiel ist der kurze den Elfen ge-
widmete Artikel (»Los Elfos«, OCC 11, S. 165), iiber die aus der Britannica folgendes zu
erfahren war:

ELF (O. Eng. aelf; cf. Ger. Alp, nightmare), a diminutive supernatural being of Teutonic mytho-
logy, usually of a more or less mischievous and malignant character, causing discases and evil
dreams, stealing children and substituting changelings, and thus somewhat different from che
Romanic fairy, which usually has less sinister associations. The prehistoric arrowheads and other
flint implements were in England carly known as »elf-bolts« or elf-arrows«, and were looked on
as the weapons of the elves, with which they injured cattle. So too a tangle in the hair was called

an »relf-locke, as being caused by the mischief of the clves. (EB, s.v. Elf)

Der Enzyklopiidie-Artikel vermerke kurz die Erymologie und gibt dann cine Definition
der Zauberwesen, die ihren ontologischen Status (supernatural being) und die Zugehorig-
keit zur teutonischen Mythologie enthilt, bevor das tiickische Verhalten und der damit
verbundene Aberglaube hinsichtlich von Donnerkeilen (elf-bolts) und Elfenlocken (elf
lock) beschricben werden. Borges verwendet fast alle Informationen des Enzyklopidie-Ar-
tikels, gewichtet und ordnet sie aber neu. Die lange Eingangsdefinition ohne finites Verb
wird in mehrere kurze Hauptsiitze zerlegt, wodurch die Umtriebe der Geister eine beun-
ruhigende Priisenz erhalten, die noch dadurch verstirke wird, daf Borges dic Einordnung
in die iibernatiirliche oder mythologische Sphiire weglifit. Dic nur dem Vich gefihrlichen
Donnerkeile werden durch die heimtiickischen Pfeile aus cinem altenglischen Zauber-
spruch ersetzt; dieser findet sich in der von Borges auch sonst gern konsultierten Antholo-
gie Anglo-Saxon Poetry von R.K. Gordon.?® Die deutsche Etcymologie riicke an den Schluf§
und bieter Borges die willkommene Gelegenheit, die Entstehung von Alptriiumen zu er-
liutern. Aus ciner harmlosen folkloristischen Notiz ist im wahrsten Sinne des Wortes ein
Alpdruck geworden.

Auch sonst beendet Borges einen Eintrag gerne mit einer verstérenden Mitteilung, die
geeignet ist, das Vorstellungsvermogen des Lesers weiter zu beschiiftigen. So heifit es iiber
den Minotauros: »Probablemente, la fibula griega del Minotauro es una tardia y torpe ver-
sién de mitos antiquisimos, la sombra de otros suefios ain mis horribles.« (OCC II,

York, No. 8, 1973, S. 33-38) zusammen, worin er am Beispiel des Kapitels »El Impostor inve-
rosimil Tom Castro« aus der Historia Universal de la Infamia zeigy, wie Borges den Britannica-Ar-
tikel »Tichborne Claimant« umarbeitet. Daniel Balderston hat dic £B bei der Kompilation seines
unentbehrlichen Zitatverzeichnisses herangezogen; vgl. seine prignante Charakterisierung von
Borges' Atbeitsweise in der Einfiihrung unter der Rubrik »Encyclopedic Learning« (2.2.0.,
S. xiv-xvi): »Borges was, as he would say himself, unsurpassingly ignorant of Arabic, Hebrew,
Farsi, Sanskrit, and Chinese, and only slightly conversant in his lacer years in Japanese; his
knowledge of these cultures is to a large extent drawn from the infinite pages of the Encyclopaedia
Britannica and the manuals of Buddhism, Persian and Chinese literatures and the like chat he ci-
ted so often. His learning was indeed encyclopedic but often at several removes from its subject.«
(S. xv).
28 Siche oben Anm. 12, S. 85f. »For a Sudden Stitch«.
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S. 191). Jede der erziihlten oder meistens blof in ein oder zwei Siitzen angedeuteten Ge-
schichten kénnte noch einmal iiberboten werden; Borges erzihlt kaum, sondern insze-
niert mit den Ungeheuern als potentiellen Handlungstriigern cine virtuelle Narrativitit,
welche in der Imagination des Lesers zu entfalten ist, auch wenn sie auf das Wirkliche zu
verweisen scheint.

Anders als bei Bestiarien, Naturgeschichten und Enzyklopiidien iiblich, sind die Arti-
kel des Libro de los seres imaginarios jewcils héchst unterschiedlich aufgebaut; ja schon
manche Benennungen sollen bewuBt exzentrisch wirken. So werden die jedem Leser der
Odyssee vertrauten und auch in der Britannica als »Cyclopes« erscheinenden Zyklopen
unter der gongorinischen Synekdoche Los mondculos (OCC 11, S. 191F) abgehandelr.
Borges kommt es vor allem auf das poctologische und rhetorische Moment von cinem
Spottsonett Géngoras auf seine Kritiker an, aus dessen ersten beiden Versen die verkiirzte
Antonomasie vom »fiero monéeulo galin de Galatea« stammt.?” Wihrend die Homony-
mie zwischen dem Riesen und der uns geliufigeren Sehhilfe einen durchaus beabsichtig-
ten zusitzlichen Verfremdungseffeke darstelle, wird die skatologische Pointe des Sonetts
ausgeblendet, so daR in »mondculo« nicht mehr »culo« nachklinge. SchlieBlich hatte der
Riese, dessen KorpergroBe zugleich als Metapher fiir den hohen Rang von Géngoras
Dichtkunst zu verstehen ist, die Schriften derjenigen, die der Fibula de Polifemo y Galatea
Dunkelheit zum Vorwurf machten, als Toilettenpapier verwendet. Borges ordner die cin-
schligigen Zitate iiber den Zyklopen nicht nur gegen die Zeitachse von Géngoras Fi-
bula® riickwirts bis hin zu Herodot an, sondern erwihnt auch die eigentlich kanonischen
Quellen aus der antiken Epik nur beiliufig unter dem leitenden Gesichtspunkt des poeti-
schen Konkurrenzkampfes. Dem sei niimlich zuzuschreiben, daf sich die mythologische
Gestalt durch die Abschwichung der dichterischen Glaubwiirdigkeit zur rhetorischen Fi-
gur entwirklicht habe:

Estos versos exageran y debilitan a otros del tercer libro de la Eneida (alabados por Quintiliano)
que a su vez exageran y debilitan a otros del noveno libro de la Odisea. Esta declinacién literaria
corresponde a una declinacion de la fe poética; Virgilio quiere impresionar con su Polifemo, pero
apenas cree en él, y Géngora sélo cree en lo verbal o en los artificios verbales. (OCC 1, S. 192).

Darauf verlifit der Artikel scheinbar das Gebiet der Dichtung und schlieBt mit zwei Zeug-
nissen aus der antiken Ethnographie iiber die cbenfalls einiugigen Arimasper, die von Pli-
nius (VIL.10) als wirklich akzeptiert, von Herodot (I11.116) aber mit Skepsis betrachtet
werden, so dafd letzelich die Existenz des angeblich realen Pendants fast so zweifelhaft er-
scheint wie die des mythologisch-rhetorischen Konstrukts.

Die klaren Vorstellungen von Identitit und Differenz, welche von jeder enzyklopidi-
schen Ordnung wenn nicht schon vorausgeserzt, so doch erzeugt werden, unterliuft Bor-
ges, indem er einerseits villig verschiedene Lebewesen in geographischen Sammelartikeln

¥ Siche Luis de Géngora, Sonetos completos - Edicién, introduccién y notas de Biruté Cipli-
jauskaicé, Madrid *1985 (=Cldsicos Castalia 1), S. 197.
30 Zitiert werden die Strophen 7 und 8 des Gedichtes (V. 49-64).



132 Max Grosse

abhandelt (Fauna china, OCC 11, S. 168f.; Fauna de los Estados Unidos, OCC 11, S. 169f.,
dazu noch Fauna of Chilein The Book, S. 63 f1.), andererseits aber ein und demselben Tier
verschiedene Eintriige zuweist. So erscheint das walartige Meerungeheuer einmal unter
seinem angelsichsischen Namen »Fastitocalon« (OCC 11, S. 167f.), das andere Mal unter
dem arabischen »Zaratdn« (OCC 1, S. 224 fF), wobei jeweils dasselbe Milton-Zitar mit
der Beschreibung des schlafenden Monsters (Paradise Lost 1.203: »Him hap’ly slumbering
on the Norway foam«) zuniichst in spanischer Ubersetzung, dann im Original angefiihrt
wird. Zumindest nominell identisch diirften auch zwei andere Riesentiere sein, nimlich
der muslimische »Bahamut« (OCC 1II, S. 140f.) und der jiidische »Behemoth« (OCC II,
S. 144ft.), da sich beide Eigennamen auf die semitische Wurzel 6-5-m in der Bedeutung
»Tier« zuriickfiihren lassen®'. Dem Drachen gelten gleich drei Artikel, cine im Manual de
zoologia noch niche enthaltene doxographische Uberblicksdarstellung (£/ dragén, OCC 11,
§. 159-161) sowie die geographisch differenzierten Abhandlungen El dragén chino (OCC
11, S. 161£) und El dragén en Occidente (OCC I, S. 162-164). Zwischen dem Realen und
dem Imaginiren, der Setzung von Existenz und ihrer Irrealisierung in die bloe Vorstel-
lung oszilliert der Artikel iiber den »Westlichen Drachen«. Wihrend der einschligige von
Borges ausgeschlachtete Britannica-Artikel den Drachen biindig als »a fabulous monster«
anspricht, heifdt es bei Borges:

Una gruesa y alta serpiente con garras y alas es quizd la descripcion mds fiel del Dragén. Puede ser
negro, pero conviene que también sea resplandeciente; asimismo swele exigirse que exhale bocana-
das de fuego y humo. Lo anterior se refiere, naturalmente, a su imagen actual; los griegos parecen
haber aplicado su nombre a cualquier serpiente considerable. Plinio refiere que en el verano el Dra-
g6n apetece la sangre del elefante, que es notablemente fria. Bruscamente lo ataca, se le enrosca y
le clava los dientes. El elefante exangiie rueda por tierra y muere; también muere el Dragén, apla-
stado por el peso de su adversario. (E/ dragdn en Occidentein OCCIL, S. 162f.) [Hervorhebungen
M.G.].

Die Forderung nach »Treue« der Beschreibung impliziert das wirkliche Vorhandensein
eines zu beschreibenden Gegenstandes; die nichsten Sitze gleiten von der Realitic zur
Idealicit, mit den Verben des Forderns zur Anweisung an die Einbildungskraft hiniiber,
die erst die grofe Schlange der Griechen zum Fabelungetiim hat machen kénnen. Ande-
rerseits bekommt wiederum eine besonders unglaubwiirdige Aussage, die zunichst als »In-
formation« des Plinius ausgewiesen wird, durch den baldigen Wegfall der einleitenden Re-
deerwihnung (»Plinio refiere«; »Pliny informs us«, The Book, S. 152) und die Verwendung
des Prisens (»lo ataca«), an dessen Stelle man ja auch ein fremde Rede konnotierendes
Konditional hiitte verwenden kinnen, den Status einer Schilderung wirklicher Vorginge.
Borges ignoriert mit Absicht, daB Plinius diese Arc des Kampfes zwischen Elephant und

31 Vgl. Hans Wehr, A Dictionary of Modern Written Arabic (Arabic-English), ed. by ]. Milton Co-
wan, Ithaca, NY 41994, S. 97 unter der Wurzel b-h-m: bahima - »beast, animal, quadrupede; zur
Bedeutung »bestias« von hebriisch Behemoth siehe die von Borges (OCC I, S. 144) zitierte
Glosse aus der Auslegung des Hoben Liedes von Fray Luis de Leén, Obras completas castellanas de
Fray Luis de Ledn - Introd. y notas del padre Félix Garcia, Madrid 21991, Bd. 11, S. 663.
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Drachen ausdriicklich als Geriicht (»fama est«) kolportiere hatte, in dic indirekte Rede
ausgewichen war und damit die Verancwortung fiir die Referentialitit sciner Erzihlung
abgelehnt hatte.*? Ein solche Tilgung von Redeerwihnungen und Modalisierungen bleibt
kein Einzelfall, sondern ist fiir Borges” Umgang mit seinen Vorlagen symptomatisch. Das
zeigt besonders deutlich die Zurichtung des Meyrink-Zitaces im Artikel iiber den Golem.
So wird nicht nur die skeptische Einrahmung der Legende im Roman weggelassen, son-
dern in der spanischen Ubersetzung die indirckte Rede umstandslos als direkte wiederge-
geben:

»Wer kann sagen, daff er iiber den Golem etwas
wisse?« antwortete Zwakh und zuckte die Ach-
seln. »Man verweist ihn ins Reich der Sage, bis
sich eines Tages in den Gassen ein Ereignis voll-
zgieht, das ihn plitzlich wieder aufleben lift.
Und eine Zeitlang spricht dann jeder von ibm
und die Geriichte wachsen ins Ungeheuerliche.
Werden so iibertrieben und aufgebauschs, daff sie
schlieflich an der eigenen  Unglaubwiirdigkeit
zugrunde gehen. Der Ursprung der Geschichte

reicht wohl ins siebzehnte Jahrhundere zuriick,  El origen de la historia remonta al siglo XVII.

sagt man. Nach verlorengegangenen Vorschrif-
ten der Kabbala solf ein Rabbiner da cinen
kiinstlichen Menschen - den sogenannten Go-
lem - verfertige haben, damit er ihm als Dic-
ner helfe, die Glocken in der Synagoge liuten
und allerhand grobe Arbeit tue [...]J«3

[Hervorhebung der von Borges ausgelassenen

Passagen, M.G.]

Seguin perdidas férmulas de la cibala, un rabino
contruyé un hombre artificial - ¢l llamado Go-
lem - para que éste tafiera las campanas en la
sinagoga e hiciera los trabajos pesados. [. . .]

(OCC1L, S. 174f)

Die im Abschnitt iiber den westlichen Drachen enthaltenen Hinweise auf die fias X1, V.
36ft.), den altfranzésischen Roman von Achis und Prophilias, auf den Ziiricher Universal-
gelehrten Conrad Gessner?, der noch im 16. Jahrhundert an Drachen glaubre, und das
Zitat aus den Homilien des heiligen Augustinus wurden alle dem einschligigen Britan-
nica-Artikel entnommen.

?* Vgl. C. Plinius Sccundus d.A., Naturkunde, Lateinisch-deutsch, Buch VIII, Zoologie: Landriere,
Hrsg. u. iibers. v. Roderich Konig in Zusammenharbeit mit Gerhard Winkler, Miinchen 1976
(= Tusculum), VIII.34: »Est er alia dimicationis huius fama, elephantis frigidissimum esse san-

guinem; ob id acstu torrente praecipue draconibus expeti.« usw.

3 Gustav Meyrink, Der Golem, Miinchen/Wien 1982, Kap. V, S. 49f.

34

Seinen Namen schreiben die £8 und daher auch Borges nur mit einem »s«; textkritisch betrach-

tet ist dieser orthographische Lapsus eine Art »Bindefehler«.
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Allerdings sind beim Umschreiben der enzyklopidischen Vorlage die Auslassungen
mindestens ebenso aufschlu8reich wie die Entlehnungen und die Transformationen. Den
zoologischen Abschnitt iiber die Dragon lizard (Draco taeniopterus) genannte Flugechse
spart Borges ebenso aus wie die naturalistische Erklirung des Drachenglaubens aus der
Auffindung von Saurierknochen oder die Erliuterung des Sternbildes Draco. Die in der
Britannica immer besonders reichhaltigen Ausfiihrungen iiber britische Folklore, keltische
Mythologie, arthurische Legenden, Wappen der englischen Kénige und alles, was sonst
noch irgendwie mit den britischen Inseln in Zusammenhang stehe, schmelzen stark zu-
sammen, wenn sie nicht ganz verschwinden. So hatte die Liste der Drachentérer mit Sieg-
mund, Beowulf, Sigurd, Arthur, Tristan und Lancelot die den Briten teuren Helden der
germanischen und arthurischen Mythologic versammelt. Borges verkiirze diese Aufzih-
lung auf die vier Namen »Hércules, Sigurd, San Miguel, San Jorge« und erweitert sie zu-
gleich um die Bereiche der antiken Mythologic und der christlichen Legenden, welche in
der Britannica audriicklich von den Reprisentanten des »beau idéal of medieval chivalry«
getrennt worden waren. Wohl erwihnt Borges das Beowulf-Epos, nur stellt er dann niche
den Helden, sondern den besitzesstolzen Drachen in den Mittelpunkt, dessen Furcht um
die behiiteten Schiitze menschliche Ziige annimmt.%

Im Gegensatz zur Encyclopaedia Britannica dient die Mythologie hier nicht der unter-
schwelligen Begriindung eines nationalen Identititsdiskurses. Borges gibt uns das Hetero-
gene zu denken, in der Vielfalt und in den Widerspriichen der zitierten kulturellen Tadi-
tionen ebenso wie in der Kontrastierung und teilweisen Durchdringung sonst streng von-
cinander geschiedener Wirklichkeitsebenen. Das Changieren der imaginiren Lebewesen
zwischen Realitit und Fiktion kommt nicht zum Stillstand, ihr ontologischer Status bleibt
unbestimme. Im letzten Absatz des Artikels iiber den Drachen scheint der Autor zunichst
auf die Entzauberung seines Gegenstandes zuzustreben, indem er den Geltungsverlust des
zur Mirchenfigur herabgesunkenen Untieres mit derselben von jeglicher subjektiver Ein-
schirzung freien Niichternheit protokolliert, mit der alle vorherigen Aussagen gemacht
oder vielmehr als von den verschiedensten Autorititen gemachte wiedergegeben wurden.
Dann schlige er mit einer adversativen Konjunktion das Steuer noch einmal um 180 Grad
herum und erinnert daran, daf die Entmythologisierung des Phantasietieres selbst einen
Mythos, eben ein »prejuicio moderno« darstelle:

Nos parece pueril [sc. el dragén} y suele contaminar de puerilidad las historias en que figura.
Conviene no olvidar, sin embargo, que se trata de un prejuicio moderno, quizd provocado por el
exceso de dragones que hay en los cuentos de hadas. (OCCII, S. 164)

Die Degeneration des Drachen zum Kinderschreck wire somit nicht das Ergebnis einer
modernen Entzauberung der Welt, die sich als allgemeiner geschichtlicher Prozef§ der Sa-

3 «Admirable ocurrencia del poeta atribuir al monstruo esa inseguridad tan humana« (OCC 11,
S. 164). Vgl. die fast gleichlautende Bemerkung bei der Behandlung des Beowulfin den Litera-
turas Germdnicas Medievales (OCC 11, S. 400), die Borges 1966 zusammen mit Maria Esther
Vizquez verdffentlichee.
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kularisicrung begreifen liefSe, sondern lediglich das Ergebnis ciner literarischen Automati-
sierung, nimlich der klischechaften Verwendung als Mirchenfigur. Auch wenn Borges mit
seinem Enzyklopidismus den romantischen Historismus und dessen Streben, lingst ver-
gangene und fremde Kuleuren in ihrer grundsitzlichen Andersartigkeit anschaulich werden
zu lassen und sich dann doch anzueignen, eigentlich voraussetzt, so ist doch sein Ziel nicht
die historische Selbstverstindigung, sondern die asthetische Verfremdung, die Distanzie-
rung von den Gemeinplitzen und den Selbverstidndlichkeiten der eigenen Kultur. In einem
idealistischen Gedankenexperiment hatte er 1946 mit der Maglichkeit gespielt, die Vorstel-
lung von Zeit unter anderem mit dem Argument in die Aporie zu treiben, schon die ein-
malige Wiederkehr desselben Augenblickes beweise, dafl es keine Geschichte gebe.36 Auch
der viel kiirzere Text iiber das Einhorn »widerlegt« auf seine Weise die Zeit, allerdings nicht
so sehr explizit begrifflich, sondern eher implizit durch die Textkonstitution, was vor allem
im Vergleich mit dem Artikel »Unicorn« aus der Encylopaedia Britannicains Auge fillt.
Wihrend die englische Vorlage wie iiblich die Definition des Lemmas gleich an den
Anfang stellt, beginnt Borges mit der Behauptung, das Einhorn sei sich letztlich immer
gleichgeblieben®; darauf folgt ein Reigen der Zitate und Autoren quer durch die Zeiten
und Kulturen, der sich - mit Ausnahme der Verweise auf Carl Gustav Jung® und Leo-
nardo da Vinci* - aus den Informationen des Enzyklopidie-Artikels speist. Die Beschrei-
bung des Tieres erscheint dann erst im vorletzten Absatz gewissermafien als Quintessenz
aus den vorher angehiiufeen Lesefriichten. So wird das Bild des Tieres zum Vorstellungs-
bild, das sich aus der Lektiire der Fragmente vor dem geistigen Auge des Lesers ergibt oder
wenigstens ergeben kann. Wihrend der Verfasser des Britannica-Artikels deudich bemiiht
ist, die vielfiltigen Belege in ciner zeitlichen Reihenfolge anzuordnen, welche von der An-
tike iiber das Mittelalter und die Renaissance bis zu detaillierten Ausfiihrungen iiber die
heraldische Verwendung des Einhorns reicht - schlieRlich handelt es sich um das schoti-
sche Wappentier -, springt Borges zwischen den Epochen hin und her: Von Ktesias (um
400 v. Chr.) und Plinius (23-79 n. Chr.) gehe es zu dem Altorientalisten Eberhard Schra-
der (seine in der £B anders als bei Borges mit der genauen Quellenangabe zitierte Akade-
mieabhandlung stammt aus dem Jahre 1892), dann wieder zuriick in die griechische An-
tike, zu Isidor von Sevilla (etwa 570-636 n. Chr.), zur Sinbad-Geschichte aus »Tausend-
undeiner Nache« (etwa 12. Jh.), zu Edmund Spencers allegorischem GroRepos The Faerie
Queene (Versftentlichung der Biicher I-111 im Jahre 1590)%, zur Vereinigung von Eng-

% »Nueva refutacién del tiempoe, in Prosa completa, Barcelona 1980, Bd. 11, S. 284-300, bes.
S.298: »:No basta un solo término repetido para desbaratar y confundir la historia del mundo,
para denunciar que no hay tal historia?«

37 uLa primera versién del Unicornio casi coincide con las dltimas.« (OCCIL S. 218).

¥ Vgl. 2.a.0. (Anm. 13), S. 585-632: »Das Einhornmotiv als Paradigmax.

# Siche Leonardo da Vinci, Scritti letterari, a cura di Augusto Marinoni, Nuova ed. accresciuta con

i manoscritti di Madrid, Milano 1987 (=Biblioteca Universale Rizzoli L11), 1. Aufl. 1974,

S. 101, Bestiario, Nr, 28, »Intemperanzac.

The Book (S. 147) gibt im Gegensatz zur spanischen Ausgabe den vollen Wortlaur der Oktave

iiber das Einhorn (Book 11, Canto V, Stanza X).

40



136 Max Grosse

land und Schottland ins 18. Jahrhundert, dann mit dem Physiologus wieder zuriick in das
Miteelalter und die Spitantike, von dort vorwiirts in die Renaissance zu Pisanello, schlief3-
lich ins 20. Jahrhundert zu Jung und zum Schluf} noch einmal zuriick in die Renaissance
zu Leonardo da Vinci.

Nichts kénnte den beiden geliufigsten Zeitmetaphern, dem Pfeil und der Linie, weni-
ger dhneln als diese Arabeske, die einen Gedichtnisraum ausmiflt, in dem Wissensele-
mente der verschiedensten Epochen und Kulturen gleichzeitig-zeitlos gegenwirtig sind.
Plinius vervollstindigt Kresias (»agrega otras precisionesc, S. 218); Isidor von Sevillas Dar-
stellung des Einhorns »erinnert« an den »Karkadin« in der einige Jahrhunderte spiter ent-
standenen orientalischen Mirchensammlung®'; einander ausschlieende Deutungen?
werden in einer knappen Aufzihlung nebeneinandergestellt und stehen unterschicdslos
zur Verfiigung: »El Espiritu Santo, Jesucristo, el mercurio y ¢l mal han sido figurados por
el Unicornio.« (OCC I, S. 219). Hinter jedem Komma klafft eine Leerstelle, die durch
die Einbildungskraft des Lesers gefiillc werden kann. Dic Disparatheit dieser Aufzihlung
spicgelt die des ganzen Artikels, in dem sie enthalten ist und der seinerseits die Heteroge-
nitit der Gesamtheit aller zum Libro zusammengesetzten Artikel in sich birgt. Wie das
Aleph aus der beriihmten Erzihlung?? erdffnet die verdichtete und aus der Britannica um-
geschriebene Pseudo-Enzyklopidie des Libro de los seres imaginariosim kleinen einen Blick
auf die Vielfalr der Welt - einer Welt allerdings, dic aus den Ablagerungen lingst versun-
kenen, eigentlich unniitzen Wissens besteht, das nun der isthetischen Wiederverwertung
zugefiihrt wird. Die Belehrung durch die Bestiarien ist der Moglichkeit gewichen, die Irr-
tiimer der Vergangenheit gerade als Irrtiimer zu geniefen. Wenn Harold Bloom** meint,
Borges verarbeite und reflektiere die gesamte Tradition des westlichen Kanons, dann wiire
zu erginzen, daf er sich eher an den Rindern des europiischen wie auch des amerikani-
schen Kanons bewegt.*> Denn was auch immer man in dessen Kern vermuten mag - eine
lingst veraltete Enzyklopidic ist es mit Sicherheit nicht.

41 En las Erimologias de Isidoro de Sevilla, redactadas a principios del siglo VII, se lee que una cor-
nada del Unicornio suele matar al elefante; ello recuerda la aniloga victoria del Karkaddn (rino-
ceronte), en el segundo viaje de Simbad.« (OCCIL S. 219).

42 Jochen Harisch hebt im Nachwort zu seiner Einhorn-Anthologie vor allem auf die Widerspriich-
lichkeit des Tieres und sciner Deutungen ab; Borges wird dabei jedoch nur am Rande erwihnt -
mit Blick auf Umberto Ecos 1/ nome della rosa; vgl. Das Tier, das es nicht gibs. Eine Text- & Bild-
Collage iiber das Einhorn, Nérdlingen 1986 (=Krater-Bibliothek), S. 197 zum Widerspruch und
S. 188 zu Borges.

43 Vgl. Prosa completall, S. 112-127.

44 Harold Bloom, The Western Canon - The Books and School of the Ages, London 1995, EA New
York 1994, S. 465.

45 Zur exzentrischen Stellung von Borges vgl. Beatriz Sarlo, die ihn sehr viel genauer gelesen hat als
der Lordsiegelbewahrer des westlichen Kanons: Jorge Luis Borges - A Writer on the Edge, ed. by
John King, London/New York 1993 (= Critical Studies in Latin American Culture).
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