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“sich in teils echten, teils apo

Jorge Luis Borges

Der Argentinier Jorge Luis Borges ist heute einer der bekanntesten Vertreter
der zeitgendssischen spanischsprachigen Literatur, und doch entspricht er kaum
dem in Europa teilweise immer noch verbreiteten Bild des lateinamerikani-
schen Schriftstellers. Ironisch bemerkt E. Rodriguez Monegal, Borges fehlten
der , tellurische Instinkt und die elementare Leidenschaft, die grammatikali-
sche Nachléssigkeit und die kosmische Wucht* (Rodriguez Monegal 1984, 13).
Seine Erzihlungen zeichnen sich vielmehr aus durch metaphysische Spekulatio-
nen, einen auBerst klaren sprachlichen Duktus und eine Gelehrsamkeit, die
Eryphen Zitaten niederschlagt.

Von den Wortfiihrern des sozialkritischen Realismus wurde dem Autor der
Ficciones immer wieder die angebliche Realititsferne seiner Werke vorgewor-
fen. Borges seinerseits hat seine Abneigung gegeniiber der sogenannten enga-
gierten Literatur nie verhehlt: .

+Der Begriff der engagierten Kunst ist Einfaltigkeit, weil niemand im geringsten weiB,

was er ausfiihrt. Ein Schriftsteller, bekannte Kipling, vermag eine Fabel zu ersinnen, doch

nicht in ihre Moral einzudringen. Er muB seiner Einbildungskraft treu sein und nicht den

llalol)ien fliichtigen Umstéinden einer vermuteten Wirklichkeit* (La rosa profunda, dt.
05).

Auch als seine phantastischen Erzihlungen lingst Anerkennung gefunden
hatten, blieb Borges umstritten wegen seiner Sympathien fiir konservative Mili-
tirregierungen. Stellvertretend fiir viele von Borges nachhaltig beeinfluBite
argentinische und lateinamerikanische Autoren sei hier Julio Cortazar zitiert,
der Borges einerseits als Meister der strengen und sparsam eingesetzten Spra-
che bedingungslos anerkennt (,,... la leccién de rigor y de economia del len-
guaje que le debo — que le debemos — a Borges®, Gonzélez Bermejo 1978,
116), andererseits aber seine politische Haltung — die sich unter anderem in
einem Besuch bei Pinochet und in der anfinglichen Unterstiitzung der argenti-
nischen Militirjunta unter General Videla duBerte — ebenso eindeutig ablehint
(,,ése no merece més que silencio; ni siquiera condenarlo vale la pena®, ebd.).

Bei der Beurteilung seines politischen Kredos sollte allerdings auch die
Fihigkeit des Schriftstellers zur Selbstkritik beriicksichtigt werden. In der Tat
hat Borges seine Ansichten immer wieder geéndert. ,Ich war Kommunist,
Sozialist, Konservativer und jetzt bin ich Anarchist“ bekennt der Sechsundacht-
zigjahrige, und im gleichen Zeitungsinterview revidiert er seine Meinung iiber
den demokratischen Staat: ,,Wihrend langer Zeit glaubte ich nicht an die
Demokratie, aber das argentinische Volk hat mir bewiesen, daB ich mich
getiuscht hatte* (E! Pais, 11—-11-1985, 18).

Diese neue Sicht schliigt sich auch im literarischen Werk nieder; so beschlieBt
Borges seinen letzten Gedichtband Los conjurados mit einem Text gleichen
Titels, in welchem die Eidgenossen als Modell fiir das Zusammenleben der
Volker dargestellt werden:

,Sie haben den merkwiirdigen Entschlu8 gefaBt, verniinftig zu sein. / Sie haben beschlos-
sez , ihre )Unterschiede zu vergessen und ihre Gemeinsamkeiten zu betonen* (Los conju-
rados, 97).
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Borges, dessen internationale Beriihmtheit vor allem auf dem erzihlerischen
Werk griindet, begann seine literarische Karriere als Essayist und als Lyriker.
BeeinfluBt durch Walt Whitman, Rafael Cansinos Asséns und R. Gémez de la
Serna, war er Anfang der zwanziger Jahre einer der Mitbegriinder der ultraisti-
schen Bewegung (,ultraismo*), welche die » verwandlung der greifbaren Reali-
tit der Welt in eine innere und gefiihishafte Realitit* zum Ziel hatte
(Ultraismo, in Nosotros, zit. nach Echavarria 1983, 130). Die Dichtung sollte

~sich auf ihr urspriingliches Element, die Metapher, beschriinken. Auch wenn
sich Borges in seinen Gedichten nicht streng an den ultraistischen Kanon hilt,
der Uberleitungen und grammatikalische Verbindungen ausschliet, ist die
Metapher eine zentrale Figur seiner Poetik (vgl. Echavarria 1983, 131—155;
Niggestich 1976).

Wihrend sich die Gedichte der ultraistischen Zeit durch freie Verse auszeich-
nen, treten in der spiteren Poesie wieder klassische VersmaBe und Reime auf.
So wie die Riickkehr zur Poesie iiberhaupt — nach einer Periode fast ausschlie8-
lich erzdhlerischen Schaffens in den dreiBiger und vierziger Jahren — ist die
Wiederaufnahme traditioneller Formen, nach Borges’ eigener Darstellung,
eine Konsequenz der langsam fortschreitenden Erblindung (Autobiographi-
scher Essay, 55). Im Prolog zu einer der letzten Gedichtsammiungen stellt
Borges fest, daB ihm ,,der magische Rhythmus und die erstaunliche Metapher*
verwehrt geblieben seien, er praktiziere deshalb notgedrungen eine ,poesia
intelectual’, die einen Mittelweg suche zwischen der metaphorischen Bilder-
sprache und dem abstrakten Denken (La cifra, 11).

Die Poesie von J.L. Borges kreist um einige wenige Themen, wie der Dichter
selber augenzwinkernd bemerkt:

»Buenos Aires, der Ahnenkult, die Germanistik, der Widerspruch von Zeit, die vergeht,
und Identitit, die andauert, mein Staunen dariiber, daB die Zeit, unsere Substanz, geteilt
werden kann“ (El otro, el mismo, dt. 69).

Wihrend andere Schriftsteller des Rio de la Plata wie Arlt, Onetti oder
/"Sébato das Chaos, die Anonymitit oder das Monstrudse der Stadt hervorhe-
ben, erscheint Buenos Aires bei Borges als ein intimer Ort der metaphorischen
Selbstdarstellung. ,,Die StraBen von Buenos Aires / sind lingst mein Innerstes*,
heiBit es am Anfang des Gedichts Die Strafen (Fervor de Buenos Aires, dt. 9).
Die personlichen und literarischen Reminiszenzen an die ,arrabales* (Vor-
stadte) zur Zeit der Jahrhundertwende verschmelzen in den spiteren Gedich-
ten mit einer Reflexion iiber Zeit und Verginglichkeit. ,,Ich wei, daB die einzi-
gen dem Menschen nicht verwehrten Paradiese die verlorenen Paradiese sind*,
vermerkt der Dichter im Gedicht Buenos Aires (La cifra, 38).

DaB Borges kein ausschlieBlich intellektueller Schriftsteller ist, belegen ein-
driicklich jene Texte, die sich nicht nur thematisch, sondern auch formal der
Volksliteratur anndhern. Gedichte in Form eines Tangos oder einer Milonga ~
so etwa im Band Para las seis cuerdas — besingen den Stolz und die stoische
Lebensverachtung der ,compadritos‘, jener streitsiichtigen Figuren aus der
Halbwelt der Vorstidte mit eigenem Ehrenkodex. Diese Texte sind teilweise
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von Tangogruppen vertont worden und flieBen dadurch ihrerseits wieder in die
argentinische Tradition ein.

Auch mit einer anderen typischen Figur Argentiniens, dem in der Pampa
beheimateten Gaucho, beschiftigt sich Borges immer wieder, nicht nur als
Dichter, sondern auch als Essayist sowie als Herausgeber einer Anthologie von
Gaucho-Dichtung. Trotz ihrer nostalgischen Aura erscheinen Compadritos und
Gauchos nicht als folkloristische Verkorperungen der ,argentinidad‘, sondern
dienen der Erorterung grundlegender Fragen der menschlichen Existenz. Das
Schicksal der Gauchos scheint die ,condition humaine‘ schlechthin widerzuspie-
geln: ,,Sie lebten ihr Schicksal wie in einem Traum, ohne zu wissen, wer sie
waren oder was sie waren. / Vielleicht geht es uns ebenso* (Los gauchos, in
Elogio de la sombra, dt. 39).

Aus den Gedichten iiber die eigenen Vorfahren, die ihren Mut und ihre
Mannbhaftigkeit im Krieg unter Beweis stellen konnten, spricht vielfach ein
leises Bedauern dariiber, daB das Schicksal dem Dichter nur eine vita contem-
plativa beschieden hat. Ahnliche Themen — Mut und Feigheit, Reflexionen
iiber die Verginglichkeit — bestimmen weitgehend auch die den germanischen
Figurer)l gewidmeten Texte (Beowulf, Hengist, Snorri Sturluson in El otro, el
mismo).

Thematisch ist das erzihlerische Werk vom dichterischen nicht streng zu tren-
nen. Oft haben Texte der beiden Gattungen komplementéren Charakter. Wie
schon angedeutet, variiert das Gedicht El golem das der Erzahlung Las ruinas
circulares zugrundeliegende Motiv des homunculus. J. Alazraki hat gezeigt,
daB die Erzdhlung El sur als Umkehrung des Gedichts Isidoro Acevedo (Cua-
derno San Martin % gelesen werden kann (vgl. Alazraki 1977, 41). El hilo de la
fdbula, ein Text aus dem letzten Gedichtband Los conjurados, liefert eine
erginzende Interpration zum mythologischen Stoff des Prosastiicks La casa de
Asterion.

Die Frage des Mutes greift Borges auch im narrativen Werk immer wieder
auf. In einer seiner ersten Erzahlungen, Hombre de la esquina rosada (Historia
universal de la infamia), wird der Quartierheld von einem Fremden in der
Kneipe provoziert und sollte gemd dem Ehrenkodex der Compadritos sich
dem Duell stellen; doch zum Entsetzen seiner Kumpanen wirft Rosendo sein
Messer weg, schreitet aus dem Lokal und verlaBt die Stadt auf Nimmerwieder-
sehen. Der Fremde wird noch in der gleichen Nacht von einem Unbekannten
herausgefordert und getétet; am Schlufl wird klar, daB der Ich-Erzihler diese
Tat begangen hat, um derart die Ehre des Quartiers wiederherzustellen.

Fast vierzig Jahre spiiter publiziert Borges eine Erzéhlung mit dem Titel
Historia de Rosendo Judrez (El informe de Brodie), in welcher der damalige
Feigling dem Autor der vorherigen Erzihlung dieselbe Geschichte aus der eige-
nen Perspektive erzihlt und die Beweggriinde fiir seinen Riickzug darlegt. In
seinem Herausforderer habe er das eigene licherliche Imponiergehabe wie in
einem Spiegelbild erkannt und sich dariiber so geschimt, daB er sein bisheriges
Leben als Compadrito aufgegeben habe. ,,Ich habe keine Angst, fiir einen Feig-
ling gehalten zu werden“, habe er damals beim Weggehen gesagt. In echt borge-
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sianischer Manier wird der vermeintliche Feigling in der zweiten Geschichte
zum Helden schlechthin; gerade durch sein scheinbar feiges Verhalten erfiillt er
den Kodex der Compadritos: er hat vor nichts Angst, nicht einmal vor der
groftmoglichen Demiitigung. In einem Interview erklédrt Borges, da er mit
dieser zweiten Erzihlung das falsche Ende der ersten korrigieren und der iiber-
trieben nationalistisch ausgerichteten Interpretation entgegentreten wollte
(vgl. Borges igual a st mismo. Entrevista de Mar{a Esther Vdzquez).

Der in den zwei zeitlich weit auseinander liegenden Texten erkennbare Bezug
ist z.B. in der Erzahlung Tema del traidor y del héroe (Artificios) innerhalb ein
und desselben Textes angelegt. Der Verriter der Revolution ist niemand ande-
rer als der Anfiihrer der Aufstindischen selber; dieser unterschreibt schlieBlich
sein eigenes Todesurteil und inszeniert seine Ermordung als ein Ereignis, das
die Revolution ausbrechen 148t. Dieselbe Person spielt gleichzeitig zwei schein-
bar sich ausschlieBende Rollen, oder — um den Titel eines Gedichtbandes zu
paraphrasieren — der andere ist der gleiche.

Variationen dieser Formel liegen einer ganzen Reihe von Erzdhlungen
zugrunde. Zwei verschiedene Personen entsprechen letztlich dem gleichen Sub-
jekt. Die Verdoppelung erscheint dabei meist als Funktion eines Traumes. In El
otro (El libro de arena) trifft der mit dem Autor zum Teil identische Erzéhler
einen Jiingling, der behauptet, Borges zu sein. Bei dieser Begegnung, diec am
SchluB als eine Verbindung sui generis von Traum und Wachsein erklart wird,
informiert der &ltere den jiingeren iiber wichtige ihm noch bevorstehende
Ereignisse. Auf ironische Weise wird zum Beispiel auf den Wandel der Poetik
angespielt:

.Mein alter ego glaubte an die Erfindung oder an die Entdeckung neuer Metaphern; ich
hingegen an diejenigen, welche auf offenkundigen inneren Affinititen griinden und von
unserer Vorstellungskraft bereits akzeptiert worden sind: das Alter der Menschen und der
Sonnenuntergang, die Traume und das Leben, der FluB der Zeit und das Wasser* (El otro,
dt. 14).

Eine analoge Struktur liegt einer der letzten Erzihlungen, Veinticinco agosto
1983, zugrunde. Der Erzihler, der sich mit dem einundsechzigjihrigen Borges
identifiziert, trifft den im Sterben liegenden Borges, dessen Alter — vierun-
dach:lzig — demjenigen des Autors zur Zeit der Publikation der Erzihlung ent-
spricht:

. Wie seltsam — sagte er — wir sind zwei und doch sind wir der gleiche. Aber nichts ist selt-
sam in den Trdumen. Ich fragte ihn erschrocken: Dann ist also all das ein Traum? — Es ist
gewiB mein letzter Traum ... Ich trdume vom Doppelginger. Das abgegriffene Thema
habe ich von den Spiegeln und von Stevenson ... — Wer trdumt wen? Ich weiB, daB ich
dich triume, aber ich weiB nicht, ob du mich triumst* (Veinticinco agosto 1983 y otros
cuentos, 12—13).

DerTopos des Lebens als Traum stellt hier nicht nur die Wirklichkeit der erfahrba-
ren Welt, sondern auch die Einheit und die Identitiit des Subjekts selber in Frage.
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Der Magier in Las ruinas circulares (Ficciones) erschafft einen Sohn dadurch,
daB er ihn in allen Einzelheiten traumt. Doch schlieBlich muB8 er erkennen, da8
auch er selbst nur das Traumgebilde eines andern ist. Der Erschaffende, der sei-
nerseits ein Geschaffener ist, tritt ebenfalls im Gedicht El golem (El otro, el
mismo) auf, wobei am SchluB angedeutet wird, Gott selbst kénnte bloB eine
von einer unbekannten Instanz geschaffene Figur sein. Der in Frage gestellte
Schopfer ist auch dichtungstheoretisch bedeutsam. In dem vielzitierten kurzen
Text Borges y yo (El hacedor) berichtet der mit der Biographie des Autors spie-
lende Erzdhler iiber sein schwieriges Verhiltnis zum Schriftsteller gleichen
Namens und bemerkt am SchluB: ,,Ich weiB nicht, welcher von den beiden diese
Seite schreibt“ (Obras completas, 808). Das der traditionellen phantastischen
Literatur entlichene Thema des Doppelgingers ist bei Borges Ausdrucksmittel
einer poetologischen Reflexion iiber die Instanz des Autors.

Aspekte der literarischen Kommunikation werden immer wieder in Borges’
Werk thematisiert. In La biblioteca de Babel (Ficciones) erscheint das Univer-
sum als eine Bibliothek, die alle denkbaren Biicher enthilt; Tlén, Ugbar, Orbis
Tertius (Ficciones) entwirft eine phantastische Welt, deren Bewohner unter
anderem annehmen, daB alle Werke das Werk eines einzigen Autors sind, der
zeit- und namenlos ist.

~Das essayistische Werk widerspiegelt in besonderem MaBe die Fiille von
Interessen und die umfassende philosophische und literaturhistorische Bildung
des Schriftstellers. Von der spielerischen Leichtigkeit, mit der sich Borges in
Raum und Zeit bewegt und im unmittelbaren argentinischen Kontext immer
auch die Erscheinung des Universellen zu fassen sucht, zeugt etwa das kurze
Kapitel Historias de jinetes aus Evaristo Carriego. Nach drei der miindlichen
Uberlieferung der Familie entnommenen Begebenheiten zitiert der Autor drei
Episoden aus dem China des 13. Jahrhunderts, um dann festzustellen, es
handle sich immer um die gleiche Geschichte. Ein kurzer Uberblick iiber ver-
schiedene Ausprigungen des Reiterthemas in der argentinischen Literatur,
ergénzt durch Anspielungen auf die Kentauren, die Kavallerie Napoleons sowie
die germanische Volkerwanderung, schlieBt mit einer Bemerkung zum
Ursprung des Gegensatzes zwischen Zivilisation und Kultur. Der weite Zirkel-
schlag iiber verschiedene Epochen hinweg, vom Besonderen zum Allgemeinen
und das iiberraschende Festmachen von Zusammenhingen sind Wesensmerk-
male von Borges’ essayistischem Schaffen.

Ausgehend von Berkeleys Idealismus setzt sich Borges in verschiedenen
Texten mit dem Problem der Wirklichkeit auseinander; anhand des eleatischen
Paradoxons von Achilles und der Schildkréte werden der Raum und die Zeit als
illusorische Kategorien entlarvt (vgl. Discusién, Otras inquisiciones). Doch
erheben diese Texte keinen philosophischen Anspruch; er schitze die Ideen von
Philosophen und Theologen vor allem wegen ihres dsthetischen Werts, bemerkt
der Autor im Epilog zu Otras Inquisiciones.

Borges’ Bibliographie umfaBt eine groBere Anzahl von Werken, die in
Zusammenarbeit mit andern Autoren verfaBt wurden. Besonders bei der
Abfassung seiner literaturkritischen Texte — Einfiihrungen in die englische
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oder die althochdeutsche Literatur oder Anthologien — war der sehbehinderte
Autor auf Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter angewiesen, die fiir ihn Material
sammelten, vorlasen und seine Texte nach Diktat niederschrieben.

Ganz anders geartet ist die Zusammenarbeit mit Adolfo Bioy Casares. Aus
diesem echten Teamwork zweier Schriftsteller ist z.B. eine Reihe virtuoser Kri-
minalgeschichten entstanden, Seis problemas para Don Isidro Parodi (verdf-
fentlicht unter dem gemeinsamen Pseudonym H. Bustos Domecq). Vom
Gefingnis aus 16st der unschuldig verurteilte Held die ihm geschilderten rétsel-
haften Fille allein dank seines Scharfsinns und seiner Kombinationsgabe. Was
diese Erzihlungen zudem vom trivialenKriminalroman abhebt, sind die Sprach-
experimente, insbesondere die parodistische Verwendung der zahlreichen
Argentinismen. Diese literarische Spielart der Umgangssprache von Buenos
Aires wird spiter von Schriftstellern wie Marechal und Cortézar wieder aufge-
nommen.

Doch die wesentlichste Wirkung von Borges’ facettenreichem Werk geht ganz
ohne Zweifel von den phantastischen Erzdhlungen aus. Der italienische
Schriftsteller Italo Calvino erkennt darin die Verwirklichung des von Paul
Valéry postulierten ésthetischen Ideals. Borges’ Erzahlungen zeichneten sich
aus durch ,,die strenge Geometrie des Kristalls“ und ,,die Abstraktion eines
deduktiven Denkens ... Jeder dieser Texte enthilt ein Modell des Universums
(Calvino 1988, 115).

Die 1974 erschienene Ausgabe der Obras completas enthilt einen Epilog, der
sich als Artikel aus einer imaginiren Enzyklopadie des Jahres 2074 entpuppt.
Die bio-bibliographische Notiz voller Selbstironie schlieBt mit dem Satz:

#Er [Borges] glaubte nicht an den freien Willen, und er zitierte gerne die Sentenz Carly-
les: ,Die Geschichte der Welt ist ein Text, den wir unaufhérlich zu lesen und schreiben
haben, wobei auch wir selbst geschrieben werden‘* (Obras completas, 1145).
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Kurzbiographie

Jorge Luis Borges Acevedo wurde am 24. August 1899 in Buenos Aires geboren. Er wuchs
zweisprachig auf: mit seinem Vater und dessen aus England stammenden Mutter sprach
der Knabe Englisch, mit seiner Mutter Spanisch. 1914—1921 Aufenthalt mit seiner Fami-
lie in Europa, vor allem in der Schweiz (Mittelschulabschlu8 in Genf) und in Spanien. Ab
1921 wieder in Argentinien; Begriinder und Mitarbeiter verschiedener Zeitschriften der
Avantgarde (Prisma, Proa, Martin Fierro); erste Gedichtbinde und Essays. Seit 1938
beginnt seine Sehkraft kontinuierlich abzunehmen; Borges ist immer mehr auf Schreib-
krifte angewiesen. Intensive Zusammenarbeit mit Victoria Ocampo, det Herausgeberin
der wichtigen literarischen Zeitschrift Sur. 1941 Veroffentlichung des ersten Bandes mit
Erzihlungen (E! jardin de senderos que se bifurcan). 1955 Ernennung zum Direktor der
Nationalbibliothek, ab 1956 auch Professor fiir Englische Literatur an der Universitit
Buenos Aires.. Ab 1960 haufige Vortragsreisen, vor allem in Nordamerika und Europa.
Dactor honoris causa verschiedener Universititen (u.a. Columbia, Harvard, Sorbonne,
Universita di Roma); zahlreiche weitere Auszeichnungen und Preise. Heirat mit Maria
Kodama am 26. April 1986. Borges stirbt am 14. Juni 1986 in Genf.
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Werkbibliographie

Fiktionale Prosa

Historia universal de la infamia, 1935 (dt. Der schwarze Spiegel, iibers. v. K A. Horst,
Miinchen 1961).

El jardin de los senderos que se bifurcan, 1941 -1942.

Seis problemas para don Isidro Parodi, 1942 (zusammen mit A. Bioy Casares unter dem
Pseudonym H. Bustos Domecqg; dt. Sechs Aufgaben fiir Don Isidro Parodi, libers. v.
L. Reger, Frankfurt/M. 1968).

Ficciones 1935—1944, 1944 (dt. Ausz. Labyrinthe, iibers. v. K.A. Horst, E. Hesse u.a.,
Miinchen 1959).

Dos fantasfas memorables, 1946 (zusammen mit A. Bioy Casares unter dem Pseudonym
H. Bustos Domecq; dt. Zwei denkwiirdige Phantasien, iibers. v. L. Reger u. G.
Haefs, Miinchen 1983).

Un modelo para la muerte, 1946 (zusammen mit A. Bioy Casares unter dem Pseudonym
B. Suédrez Lynch).

La hermana de Eloisa, 1955 (zusammen mit L.M. Levinson).
Los orilleros, El parafso de los creyentes, 1955 (zusammen mit A. Bioy Casares).

Manual de zoologfa fantéstica, 1957 (zusammen mit M. Guerrero; dt. Einhorn, Sphinx
und Salamander, iibers. v. U. de Herrera, Miinchen 1964).

Crénicas de Bustos Domecq, 1967 (zusammen mit A. Bioy Casares).
Nuevos cuentos de Bustos Domecq, 1977 (zusammen mit A. Bioy Casares).

El informe de Brodie, 1970 (dt. David Brodies Bericht. Erzahlungen, tibers. v. C. Meyer-
Clason, Muuchen 1970).

El congreso, 1971.
El libro de arena, 1975 (dt. Das Sandbuch, ibers. v. D.E. Zimmer, Miinchen 1977).
Rosa y azul, 1977.

El libro de los seres imaginarios, 1978 (zusammen mit M. Guerrero; dt. Einhorn, Sphinx
und Salamander. Buch der imaginiren Wesen, iibers. v. U. de Herrera u. E. Aron,
Miinchen 1982; erw. Ausg. des Manual de zoologfa fantéstica).

Veinticinco Agosto 1983 y otros cuentos, 1983 (dt. 25. August und andere Erzihlungen,
iibers. v. M. Bamberg, Stuttgart 1983).

Fiktionale Prosa und Lyrik

El hacedor, 1960 (dt. Borges und ich, iibers. v. K.A. Horst, bearbeitet v. G. Haefs, Miin-
chen 1963).

Elogio de la sombra, 1969 (dt. Lob des Schattens, iibers. v. C. Meyer-Clason, Miinchen
1971; zit. nach Gesammelte Werke, 2, Miinchen 1982, 4—62).

El oro de los tigres, 1972 (dt. Das Gold der Tiger, iibers. v. C. Meyer-Clason, in Gesam-
melte Werke, 2, Miinchen 1982, 63—104).

Lyrik
Fervor de Buenos Aires, 1923 (dt. Buenos Aires mit Inbrunst, iibers. v. G. Haefs, in
Gesammelte Werke, 1, Miinchen 1982, 7—34).
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Luna de enfrente, 1925 (dt. Mond gegeniiber, iibers. v. G. Haefs, in Gesammelte Werke,
1, Miinchen 1982, 35—48).

Cuaderno de San Martin, 1929 (dt. Notizheft San Martin, iibers. v. G. Haefs, in Gesam-
melte Werke, 1, Miinchen 1982, 49-68).

El otro, el mismo, 1964 (dt. Der Andere, der Selbe, iibers. v. G. Haefs, in Gesammelte
Werke, 1, Miinchen 1982, 69—-128).

Para las seis cuerdas, 1965 (dt. Fir die sechs Saiten, iibers. v. G. Haefs, in Gesammelte
Werke, 1, Miinchen 1982, 129—-138).

La rosa profunda, 1975 (dt. Die tiefe Rose, iibers. v. C. Meyer-Clason, in Gesammelte
Werke, 2, Miinchen 1982, 105—130).

La moneda de hierro, 1976 (dt. Die eiserne Miinze, iibers. v. C. Meyer-Clason, in Gesam-
melte Werke, 2, Mﬁnchen 1982, 131-156).

Historia de la noche, 1977,
La cifra, 1981.
Los conjurados, 1985.

Interviews

Charbonnier, G.: Entretiens avec J L. Borges, Paris 1967.

Ocampo, V.: Didlogo con Borges, Buenos Aires 1969.

Sorrentino, F.: Siete conversaciones con Jorge Luis Borges, Buenos Aires 1974,

Borges igual a s{ mismo. Entrevista de Mar{a Esther Vaizquez, in Veinticinco agosto 1983
y otros cuentos, Madrid 1983, 71-72.

Interview mit J.L. Borges, El Pafs, 11-11-1985, 18.
Alifano, R.: Conversaciones con Borges, Madrid 1986.
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