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El detective en el cuarto cerrado

Marta Susana Dominguez
Universidad Nacional del Sur

Esta comunicacién es parte de un trabajo méas amplio sobre los motivos(1) que
estructuran el género policial clésico y Jos procedimientos parédicos en Seis problemas
para don Isidro Parodi(2), texto que Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis Borges escribieron
en colaboracién y publicaron bajo el seudénimo de Honorio Bustos Domecq (1942).
Estudio el motivo del cuarto cerrado en relacién a los relatos de Gilbert K. Chesterton

- que se conocen como la saga del padre Brown(3).

Me propongo mostrar c6mo funciona este motivo -tipico del género- porque la

“ parodia se hace evidente cuando se viola la convencién genérica: en lugar de ser el

espacio de la victima se convierte en el del investigador. Mi trabajo consta de las
siguientes partes: L. Presencia del motivo: la convencién genérica. Imitacién y
desplazamiento, IL. Inversién total y II1. Conclusiones.

1. El motivo del cuarto cerrado

El misterio del cuarto cerrado consiste en que un crimen se descubre en un lugar
donde el criminal estd ausente y cuyas abérturas -en el momento del descubrimiento-
est4n herméticamente cerradas desde el interior. Se lo considera como el enigma policial

" por excelencia y asf aparece en numerosos relatos de deteccion en los siglos XIX y XX.

Lo esencial es que plantea un enigma: se comete un homicidio cuando la victima se
halla sola, donde nadie ha podido entrar o salir. Boileau Narcejac (1968,19) explica la
invenci6n del enigma del cuarto cerrado como un escandalo 16gico, que conmueve al
lector para obligarlo a seguir la investigacion. El detective no se opone al asesino sino
a la irracionalidad del enigma.

Borges, en dos reseiias a libros policiales -publicadas en la revista Sur-, destaca la
importancia de este motivo. En la primera describe las variantes del mismo (70, 1940,
2-63) para sefialar la innovacién que significa el libro de John Dickson Carr: The

: ‘__ Black spectacles porque formula y resuelve el caso inverso: un crimen cometido en un




lugar abierto frente a una serie de espectadores, que simultidneamente est4 siendo
filmado. En la segunda (107, 1943, 67) revela su disconformidad con el libro AMurder for
pleasure de Howard Haycraft que intent ser un estudio critico de la novela policial;
allf destaca la inoperancia de clasificar las novelas segtin el método seguido por el

detective y propone que se clasifique segun los problemas planteados, partiendo de los -

casos més simples para llegar a los m4s ingeniosos. Sin embargo en ninguna de ellas
ofrece una categorizacién como la de Caillois (1942) y otros(4).

Es sabido que todo relato policial tiene un tridngulo bésico: delincuente-delito-
investigador y que el enigma més inquietante es el del cuarto cerrado. En el caso del
policial cl4sico el enigma no se centra tanto en el delincuente (;quién lo hizo?) sino en

el delito (;c6mo pudo ocurrir). Este es el caso de la convenci6n genérica, que nos revela s

la lectura de los cuentos de Chesterton: el cuarto cerrado, como lugar para la victima, °
es central en “El jardin secreto”, “El hombre invisible”, “La forma equivoca”, “La actriz
y su doble”, “El sino de los Darnaway”, “La saeta del cielo”, “El milagro de La Media
Luna” y “La cancién del pez volador”. En cambio, en la obra de Borges y Bioy Casares
el enigma del cuarto cerrado se ha desplazado hacia el investigador: don Isidro Parodi
(;c6mo puede resolverio?).

La caracteristica de este investigador argentino no es ser detective privado, ni 3

policfa, ni tampoco es un hampén como en la novela dura norteamericana. Es un hombre
condenado injustamente a veintitn afios de prisién y desde su celda -nimero 278 dela

venitenciaria Nacional- soluciona los enigmticos problemas que le plantean distintos 3

personajes. Desde este punto de vista es una victima en un cuarto cerrado.

Ya en la “Palabra Liminar”, firmada por Gervasio Montenegro -uno de los
personajes de ficcion- se trata de justificar la inclusién de un detective presidiario
dentro de la tradicién del género:

“En la movida crénica de la investigacién policial, cabe a don
Isidro el honor de ser el primer detective encarcelado. El critico de
olfato reconocido puede subrayar, sin embargo, més de una sugerente
aproximacién. Sin evadirse de su gabinete nocturno del Faubourg St.
Germain, el caballero Augusto Dupin captura el inquietante simio que
motivara las tragedias de la rue Morgue; el principe Zaleski, desde el
retiro del remoto palacio donde suntuosamente se confunden la gema
con la caja de masica, las 4nforas con el sarcéfago, el fdolo con el toro
alado, resuelve los enigmas de Londres; Max Carrados non least, lleva
consigo por doquier la portatil cércel de la ceguera... Tales pesquisidores
estaticos, tales curiosos voyageurs autour de la chambre, presagian
siquiera parcialmente a nuestro Parodi..."(16-17).

;Qué tienen en com(n estos tres detectives con Isidro Parodi? La condicién ¢
aislamiento de Parodi es total e involuntaria, sélo tiene un paliativo, las visitas, mien
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que la de Zaleski o Dupin se deben a un estado psicolégico y a Max Carrados la ceguera
no lo aisla. Los tres antecedentes de Parodi gozan de una posicién econémica que les
permite vivir sin trabajar, lo que les da el ocio suficiente para sus elucubraciones.
Tanto Dupin como Zaleski son de familias aristocraticas, Parodi es un barbero del
barrio sur de Buenos Aires; mientras aquellos son extranjeros, éste es un “criollo viejo™.
Todo lo que se sabe de Parodi es que fuma cigarrillos negros, toma mate y siempre lo
acompaia un mazo de naipes que, en los dos primeros cuentos: “Las doce figuras del
zodfaco” v “Las noches de Goliadkin”, emplea como parte de la demostracién en la
solucién del enigma.

Es muy curioso que no cite al padre Brown entre los predecesores de Parodi.

“aunque, releyendo los relatos de Chesterton, también resuelve un caso desde un encierro

aparente como ocurre en “Las pisadas misteriosas”. En “La persecucién de Mr. Bleue”
se presenta un detective -que no es el padre Brown- al que el asesino encierra mediantc
una treta, para que presencie el crimen sin poder intervenir y para que despiste a la
policfa con su declaracién. El motivo en este cuento es importante para el desarrollo de
la trama, pero no es el motivo central, como en los cuentos de Bustos Domecq, sino un
motivo secundario. Me consta que Borges y Bioy Casares conocfan estos cuentos de
Chesterton(5), en este caso surge la imitacién como procedimiento parédico.

Parodi se asemeja al padre Brown porque ambos son de origen humilde y tienen

* un profundo conocimiento del ser humano, aunque por distintas razones: Parodi porque

“est4 condenado y el padre Brown porque ha sido capellan en una carcl y confesor de
criminales; a ninguno de los dos les interesa que los criminales sean castigados, al
primero porque no cree en la justicia humana, al segundo porque cree en la justicia
divina. Los casos que resuelve Parodi no lo benefician: no recibe recompensa alguna
por ellos, ni siquiera la fama. En el primero,la resolucién se le atribuy6 a Aquiles
Molinari, el periodista; en el segundo y tercero a Gervasio Montenegro, ambos son

yudantes del detective e imprescindibles, porque conectan la mente Iacida del
investigador con el mundo exterior.

Lo m4s misterioso para el lector es el método de investigacién(6), que no se explica

i‘.en ninguno de los seis relatos. No se sabe cémo Parodi llega a la solucién que enuncia

1-.como hacen todos sus predecesores- con una seguridad total Las fuentes de informaci6n
que posee son los peri6dicos en primer lugar, y los testimonios que proveen los testigos
acusados o no-, la victima y, en algan caso, el propio asesino. En lo primero se asemeja
a Dupin, en lo segundo al padre Brown. En sintesis, sus fuentes escritas u orales son
literatura, ya que entre los hechos y el investigador se interponen los distintos
narradores, que contaminan con-sus respectivos puntos de vista la percepcién de la

2 realidad. No son fuentes confiables en sentido estricto: Parodi debe extraer de todo e!

farrago de informacion distorsionada que recibe, las pistas que lo llevaran a la solucién
De todos modos sabemos que la solucién es irrelevante en relacién al enigma, segan I

% destaca el propio Borges en la resefia de 1943, mencionada anteriormente.
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Segtn Boileau Narcejac el enigma del cuarto cerrado servia para que, por oposicién, 3 2. El procedimiento de imitacién hace que un motivo secundario en Chesterton :
se descacgta la figura del detective; en nuestro texto la figura del detective se destacait] vuelva central en Borges y Bioy Casares
por estar inmersa en el motivo del cuarto cerrado, al ser el primer detective preso de la’ : 8 .
literatura policial. Propiamente se puede hablar de inversién como procedimiento-
parédico, porque en un desplazamiento de roles el detective ha ocupado el lugar de la 4
victima. En este sentido el motivo del cuarto cerrado est4 presente en los seis relatos y 7 '
es un motivo central.

A 3. El procedimiento de inversién enriquecié el motivo dando origen a un nues
procedimiento: la hiperbolizaci6n.

A De lo expuesto se desprende que ambos autores conservaron el motiv
. o . . Y i . <y e
%, enriqueciéndolo con nuevas posibilidades y esta renovacién impidié que se petrificai
II. Inversion total: X .y se convirtiera en un tépico. La imitacién e inversién parédica del motivo no elimin6
_ L B%  caracter paradéjico del mismo sino que lo increments, al acumular sobre la figura d
La ausencia total del motivo del cuarto cerrado es tan importante como su’ detective el misterio por partida doble, tanto por su capacidad de racionalizar
presencia, esto ya lo habfa sefialado Borges en la resefia de 1940. El crimen en “El dios 574, irracional, al develar el enigma, como por el hecho de hacerlo con medios précticamen
de los toros” se comete en un lugar abierto: Mufiagorri, la victima, se encuentra sentado % % nulos, por estar en un cuarto cerrado: la celda. Los procedimientos parédicos que imit:
en una terraza, contemplando el desfile de los toros. El asesino es Formento, que lo 485 e invierten el motivo producen un tercer procedimiento: la hiperbolizacién de la figu
apuiala por la espalda a través del respaldo de paja del sillén y con el puial del Pampa, -iff del detective.
hijo de la victima. Un crimen semejante se halla en “El oraculo del perro” de Chesterton, .} &
porque el escenario del mismo es una glorieta del jardin, lugar abierto pero de diffcil S5
acceso; el asesino usé un bast6n estoque a través del enrejado. ; &
zwis g k
“LEn varias ocasiones se ironiza respecto al motivo del cuarto cerrado, negandolo; 3= Notas .
: visi i ” . . ° i
en Las pr e siones de Sfangxacon.lo‘ ».Cuando §e discute si la muerte de Pumita por (1) Marta S. Dominguez: “Los motivos en el relata policial clésico”. Bahfa Blanca, 1993 (inédito)
envenenamiento fue asesinato o suicidio, Parodi le pregunta a Ricardo si é1 podia entrar " @ Seis probl don Isidro Parodi (1984). Las citas ser4 °de pA
en el cuarto de ella y éste responde: . S ) is problemas para don Isidro Parod: ). Las citas serdn por n° de pég. i
i (3) El propio Borges llama de este modo a los cincuenta relatos que se agrupan en cinco colecciones: El
« . A candor del Padre Brown (1911), La sabiduria del Padre Brown (1914), La incredulidod del Padre
-Todos podian entrar -aseguré el joven-, Usted sabe, todos los & Brown (1926), El secreto del Padre Brown (1927) y El escdndalo del Padre Brown (1935).
dormitorios de ese pabellén dan a la rotonda de las estatuas.”(104) . i () Més bibliografia sobre este motivo: R. Caillois (1942, 79), Alberto Del Monte (1962, 22-23), Boileau-
L 5 Narcejac(1968, 26), Jorge Rivera (1986, 31), Uri Eisenzweig (1982, 296)
En el chestertoniano relato “El OjO de Apolo" hallamos I . G) Las menciones de Chesterton que aparecen en Borges las estudia E. Anderson Imbert (1976), s las @1
algo similar. La victima fue 353 . s . . :
. 3 : g : ) h i
asesinada cuax;do esiba sola, pero con todas las puertas abiertas. El asesino, sabiendo & - f:::.ooa(i;lgsl;r Bl caento policial(1879,76). ex I dbra de Bioy Cesares su Cranologic heckopor
ue era ciega, le tendié un i [ < )
q g 6 una trampa y la hizo caer por el hueco del ascensor. S () U. Eco (1986) estudia el método de investigacién que emplea Parodi, sostiene que es la abduccién, ia
- & explora y la considera la “clave” de toda la obra borgeana. En la primera parte del articulo sostiene g
En estos casos asistimos a la destruccién total del motivo; en el cuarto cerrado Seis problemas... es una parodia de Chesterton pero no desarrolla este aspecto.
nadie podia entrar o §alir. aquf todos pueden entrar, por lo tanto el namero de}
sospechosos se multiplica: cualquiera puede ser el asesino.
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