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la tierra clemental ni poblaciones ni otros signos humanos. Todo era vasto
pero al mismo tiempo era intimo y, de alguna manera, secreto. En el campt;
desaforado,‘a veces no habifa otra cosa qu€ un toro. La soledad era perfecta y
;airwl/f__zl hostil, y Dahlmann pudo sospechat que viajaba al pasado y no sélo al

_ Luego, en Dahlmann hay un proceso de enmascaramiento a nivel del cons-
ciente que lo lleva a proponer su viaje como un proyecto de vida, perq el dis-
curso del inconsciente emite sus sefiales que indican el caricter real del broycc-
to: se viaja a morir.

No hay en el personaje esa ceguera total del mensajero mitico. El “‘sabe’’
que el !'elato es sinénimo de muerte, pero ‘‘sabe’’, también, que es necesario
encubrir tal cardcter mortal para que el destino elegido se cumpla. Podriamos
decir que la vida se engafia a s misma.

_ AsiDahlmann, a diferencia de Shahrazad no intercambia relato por vida
sino muerte degradada y accidental, por muerte elegida o sofiada. Es decir el
relato d.lﬂerc la amenaza mortal, la hace distinta, la hace otra, no en el hn
de eludirla o anularla, sino de transformarla. Del mismo modo que Hladik
protagonista de *‘El milagro secreto’’ (Ficciones), Dahlmann muere distinto,

modificado por su texto’’ (Véase S. Molly, pag. 67). ’

De este modo el viaje al Sur es un proyecto de muerte que se “‘disfraza’
de proyecto de vida. Lo que ha codiciado Dahlmann no es ira vivira la llanura
sino morir en ella. La consecucién del deseo se realiza en el difcrimicnto’
Dahlmann posterga y hace distinta su muerte. .
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EL DESPLAZAMIENTO EN ‘LA MUERTE Y LA BRUJULA”’

Maria de las Nieves Alonso
Universidad de Concepcién

**...La venganza podria ser heredada; los
plazos podrian computarse por aios, tal
vez por siglos; la primera lesra del nombre
podria articularse en Islandia, la segunda,
en Méjico; la tercera en Indostin''.

J. L. B., "‘Arsificios”

“‘La Muerte y la Britjula’’?, uno de los textos borgeanos que mis ha interesado
a la critica, se inscribe dentro de un grupo de relatos que en palabras de Ni-
colds Bratosevich?, exigen una lectura retrospectiva para encontrar pistas que
le den sentido, una especie de lectura policial al revés para reconstituir un siste-
ma narrativo caracterizado por el enmascaramiento. Se lee una historia para
descubrir que se ha accedido sin saberlo a otra historia disimulada en la pri-
mera. -
Este desplazamiento migratorio de la narrativa borgeana aparece analizado
por Bratosevich en cuentos como *‘El Aleph’’, ‘‘Las Ruinas Circulares’’ y enun
ensayo ‘‘Borges y Yo'’ 3 En ellos el critico visualiza tres modalidades dis-
tintas de realizacién del recurso escritural que califica de metifora.

Es evidente que desde un primer momento nuestro relato, ‘‘La Muerte y
la Britjula’’, da indicios de su caricter doble, en el que se producirin encuen-
tros, encruzamientos y migraciones.

! Jorge Luis Borges, 'La Mucrte y la Brajula’’ cn sus Obras Completas, seccién *Armificios™.
Ed. Emecé, Bs. Aires, 1972.
2 Nicolas Bratosevich, *‘El Dcplazamiento como Metifora en tres Relatos Borgeanos'' en
40 Inquisiciones sobre Borges, Revista Iberoamericana Nos. 100-101. U. of. Piusburg, 1977.

3 Sobre esto dice Bratosevich, 0p. cit., p. 549:
+‘Estamos ante una literatura cuya Gnica certeza sobre el mundo es, excluyente y devastadoramente
la propia literatura, ya que ¢l hombre vive desterrado en el universo de palabras, que €] mismo ha
creado, y ya que las propias palabras configuran un sistema autosuficiente y, por lo tanto, desigual
o ajena,a la realidad que pretenden designar o describir. :

Un lenguaje hasta cierto punto emancipado, y con €] una escritura cuya Gnica certeza son las
construcciones que clla misma inventa, es natural que tienda a revelar la precaricdad de sus desig-
naciones al mismo tiempo que las utiliza o las crea; y que junto con este desamparo designativo,
toda catidad sentida como tal, es decir toda aparente unidad o aparente coherencia sc vaya mos-
trando en Borges en lo quc tiene de postulacién provisoria y s¢ résquebraje, deslizéndose constante-
mente hacia otra cosa —otra unidad—, otra p ible coherencia, en un ejercicio imaginativo que
amenaza con pulverizarla, reduciéndola a relatividad pura’’.
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En efecto, el cuento exhibe un peregrinaje temitico que nos ubica parale-
lamente en historias coexistentes y oculta claves que sirven para descifrar otros
sentidos que s6lo se iluminan después de una lectura en la que la clave de las
claves se relativiza.

Este desfasaje temitico existe también en otros niveles textuales, configu-
rindose un mensaje difuso y diseminado que obliga al lector a construir y re-
construir para finalmente obtener postulaciones coherentes; pero que siempre
permanecerin provisorias.

En “‘La Muerte y la Brijjula’’ podemos distinguir una historia, que llama-
remos Historia I, de carcter policial. Se trata de la investigacién cuyo objeto
es descubrir la secreta morfologia de la setie de crimenes que culminan en la
quinta de Triste Le Roy. Erik Lénnrot es aqui el protagonista. Este detective de
‘‘temeraria perspicacia’’ y ‘‘clara razén’’ logra descifrar la enigmitica morfolo-
gia, anticipa el Gltimo crimen de la serie; pero no logra evitarlo. Red Schar-
lach, quien jur venganza, ha creado el laberinto para matar al propio
Lonnrot, en la historia, que llamaremos Historia II, de odio.

Los primeros enunciados del relato prefiguran todo este proceso que vere-
mos desarrollarse en una escritura caracterizada como lo hemos indicado ante-
riormente y cuyos miiltiples desplazamientos nos obligan a un movimiento
ocular e imaginativo que requiere situarse, al menos, en una doble perspectiva.

La historia ofrece una dimensién dual. Por una parte, es el relato de la”

dilucidacién de un enigma para el detective y, por otra, es la realizacién de una
venganza para el criminal.

Asi leida, ‘‘La muerte y la Brijula’ es en su nivel mis evidente un relato
de obtencién de un objeto. Objeto que es el criminal para Lonnrot, en la His-
toria I, y la victima para Scharlach, en la Historia II. En este punto el texto
muestra la unidad: se busca un hombre.

Tenemos una Historia I, cuyo eje temitico es la dilucidacién de un enig-
ma. Seguido el proceso para ello, el enigma se resuelve. Paralela y subte-
rrineamente se teje una Historia II, cuyo eje temitico es la concretizacién
de una venganza, culminando en el cumplimiento de ésta. La Historia I ha
enmascarado a la Historia II que emerge en el momento de la obtencién del
objeto. Lonnrot encuentra al criminal, éste atrapa a su victima. El detective
debe morir para que se cumpla la venganza. La perfecta construccién del
esquema policial hace posible el logro de ésta, posibilitada por el azar y las
erradas conjeturas de Lonnrot sobre la muerte que inicia la serie de crimenes4.
La excesiva imaginacién es utilizada por Scharlach para tender la celada®.

Centrado el desarrollo del proceso textual en los dos agentes, necesitamos

‘eg) primer término de la seric me fue dado por cl azar. Yo habfa tramado con algunos
colegas, entre ellos, Danicl Azevedo, el robo de los zafiros del Tetrarca. Azevedo nos traiciond:
se emborraché con ¢l dinero que le habfamos adelantado y acometi6 la empresa el dia antes. En ¢l
enorme hotel se perdi6; hacia las dos de Ja manana irrumpi6 en el dormitorio de Yarmolinsky.
Este, acosado por insomnio, se habia puesto a escribir. Verosimilmente redzctaba un articulo o
unas notas sobre el nombre de Dios, habfa escrito ya las palabras: La primera letra del nombre ha
sido articulada. Azevedo le intimidé silencio; Yarmolinsky alargé la mano hacia el timbre que
despertaria todas las fucrzas del hotel; Azevedo le dio una sola pufialada en el pecho’’. Borges,
op. cit., p. 507.

_$**Comprendi que Ud. conjeturaba que los Hasidim habian sacrificado al rabino; me dediqué
a justificar ¢sa conjetura’’. Borges, op. cit., p. 507.
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revisar las acciones y caracteristicas de quienes sostienen las simultineas secuen-
cias de las historias dependientes y vinculadas, pero diferentes. .

Erik Lonnrot (rey rojo) *‘se crefa un puro razonador, un Auguste Dupin,
pero algo de aventurero y tahir habia en élI’ (pag. 50?)._

Red Scharlach (rojo éscarlata), el Dandy, ‘‘ese crimmal (como tantos)
habia jurado por su honor la muerte de Linnrot, pero éste nunca se dejé in-
timidar’’ (pag. 505). ' . )

Presentados los agentes, observamos sus acciones y caracteristicas. Lonmof
se define como un Auguste Dupin, un puro razonador. Sin embargo, harid
justamente aquello criticado por el detective de Poe y causa de fracaso para el
oficial de policia en *'The Murders in the Rue Morge™": “‘He erred continually
by the very intensity of his investigation. He impaired his vision by holding
the object too close. He might see, perhaps, one or two points with unusx,x'al
clerness, butin’so doing he necessarily, lost sight of the matter as a whole’’.
Lonarot vio ‘‘one or two points with unusual clearness’’. *‘La secreta morfolo-
gia de la serie (pig. 499) y también previé el cuarto crimen (ibid.) pero, en
cambio, *‘Lost sight of the matter as a whole”’, ni adiviné que la muerte ,%c
Yarmolinsky habfa sido fortuita, ni consiguié evitar el cuarto asesinato””.
Lonnrot realiza asi la primera desviacién de su rol de policia razonador (desvia-
cién indicada desde los primeros enunciados del texto). .

También sabemos que Dupin vence a su contrincante en ““The Purloined
Letter’’ en virtud de su capacidad para asumir el intelecto razonador de éste.
En *‘La Muerte y la Brijula’’, es Scharlach, el bandido, quien hace lo mismo,
logrando atrapar a Lonarot al intuir y comprender los razonamientos y con-
jeturas de éste. Es decir, aqui es el asesino el que se identifica con el intelecto

’a. . .
dl %%lcll% lo anterior plantea una inversién parédica del gelato.pohaal. Al
cambiar los roles del detective y del malhechor anula las distancias y admite
como posible el triunfo del @ltimo sobre el primero, transgrediendo la con-
vencién clasica del verosimil policial segtin el cual todo criminal deber ser
castigado. El cambio ha sido posible, pues Scharlach se @ent_xﬁca con Lonnrot,
de algin modo ha sido €l o ¢es que simplemente era €] mismo, el otro?

Esta idea, la del doble, se confirma al revisar la onpmﬁsnca dc} cuento. Ep
efecto, lo prefigurado en el doble nombre del detective y del criminal: Erik
Lonanrot, rey rojo y Red Scharlach, rojo cscarlatz}’, se acent(ia en el Hermes de
dos caras de la quinta del Triste Le Roy (y se invierte nucvamente en la co-
rreccién final que Lonnrot hace a Scharlach), y en aquellos enunciados que
describen las sensaciones de Scharlach *‘llegué a abominar de mi cuerpo, lle-
gué a sentir que dos ojos, dos pulmones, dos manos, son tan MONSLUOSOS €O~

os caras’’ . 508). . ) -
e gor otra par(rigtal idlntidad final estd, segfin Marfa Luisa Bastos, antici-
pada por la aproximacién de Azevedo y Yarmolinsky cuyas oposiciones son
sélo **formas antitéticas en que se manifiesta una semejanza bésica: la misma
raza, las muertes igualadoramente violentas® Por demis estas semejanzas se

§ Marfa Luisa Bastos, “Litc'mtura y Trasposicién. Las Repercusiencs incalculables de lo verbal'’,
en 40 Inquisiciones sobre Borges, pp. 543, 544, 545. o .

7 Sobre la onomistica del texto ver Nicolss Rosa, *‘Borges o la Ficcién Laberintica’ en Nueva
Novela Latinoamericana 2, Bs. Aires, Ed. Paidés, pp. 166, 167, 168.

8 Bastos, op. cit., p. 539.
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subrayan en un simbolo que adquiere dos formas: la gran capa anacrbnica de
Yarmolinsky convertida luego en el poncho de Azevedo, portador de un ape-
llido obviamente judio.

*‘Por lo demis, la secreta identidad de los opuestos es tépico deliberado
en la literatura de Borges y en el contexto de ‘‘La Muerte y la Brjula’’, la
aproximacién entre Azevedo y Yarmolinsky es como un ensayo de la identifi-
cacién final de Lonnrot y Scharlach’’®. Y es indicio aqui de lo que hemos veni-
do afirmando: estamos ante una historia cuyo eje se desplaza, manteniendo
una dependencia que da a sus agentes el caricter de ‘‘compromisitarios’”.

Antes de concluir el anilisis de este aspecto, referido fundamentilmente
a los agentes, queremos sefialar que Lonnrot, victima de las hipStesis intere-
santes, cometi6 errores distintos del ya mostrado. Por una parte, no acatb los
razonamientos pricticos de Trevinarius, una especie de Watson al revés??, y,
por otra, no considerd las amenazas de Scharlach, cayendo en la celada tendida
por éste.

Todo lo antes dicho nos permite asegurar el doble rol agencial desem-
pefiado por Lonnrot y Scharlach : el perseguidor es perseguido y el perseguido
es perseguidor. El que debe ejercer justicia es ajusticiado y viceversa, trastocin-
dose, como ya dijimos, el canon policial y obligindonos 2 una nueva lectura:
‘“‘Una segunda lectura aplicada’ que, como ha indicado Barthes, es la que
requieren los textos modernos®’, '

La historia policial invertida en sus convenciones se abre permitiendo que
Linnrot sea otro hombre, cualquier hombre: ‘‘Era semejante 2 los otros, vale
decir que no era nadie, o que era apenas una algarada confusa, persistiendo
en ¢l tiempo y fatigindose en el espacio’’ (p. 508). Scharlach, a su vez, *‘cum-
plida la misién de justiciero, ahora no era nadie. Mejor dicho era el otro: no
tenia destino sobre la tierra y habia matado a un hombre’* (p. 508).

En el relato, se han introducido otros temas: el de la identidad, el del
destino, el del otro, desplazindose su eje del simple nivel policial al nivel me-
tafisico. Sobre ello volveremos mis tarde.

Debemos anotar también, antes de continuar nuestro anilisis, la inclusién
de un enigma adicional. Este es el topogrifico. El ocultamiento del Buenos
Aires real, disfrazado en la toponimia francesa y la onomistica escandinava,
nos obliga a salir, en otra forma, del eje enigmitico intratextual y desvia
nuestra atencién -hacia otra dimensién, hacia otro referente extratextual.

Estos desvios temiticos y enigmas adicionales nos inquietan, obligindonos
a una relectura ‘‘aplicada’’.

? Bastos, 0p. cit., p. 539.

' Indice de un nuevo desplazamiento del relato policial canénico. Aqui es Watson ‘el
imbécil constante’’ el‘que sobrepasari a Lonnrot-Sherlock Holmes, visualizando la trampa y
avisando al detective de ella.

El nombre Trevinarius es fabricado sobre la palabra latina tresviri, ¢l comisario es tres en
uno, reuniendo caracteristicas del comisario y detective clisicos.

11¢L'une va droit aux articulations de I'anecdote,-¢lle considére I'étenduc du texte, ignore
les jeux de langage, 1'autre lecture ne passe rien; elle pese, colle au texte, elle lit, si I’on- peut dire,
avec aplication et importement, saisit en chaque point du texte I asyndite que coupe les langages,

et non I'anccdote: Ce n'est pas I'extension (logique) qui la captive I'effeuillement des verités,
mais la feuilleté de la significance'’.

Roland Barthes, Le Plaisir du Texte, Paris, Editions du Seuil, 1973, pp. 22-23.
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Nuestra primera afirmacién fue indicar el lugar principal ocupado por
“‘La Muerte y la Brjula’* en la critica borgeana. Al revisarla observamos que
ésta ha demostrado y analizado la simbologia del texto que contendria una his-
toria evidente y otra oculta regidas por un desplazamiento nume{al del 3 al 4.

Los acontecimientos en un primer momento postulan la cibala del 3:
3 son los crimenes, simétricamente cometidos en ¢l tiempo: 3 de diciembre,
3 de encro, 3 de febrero. Simettia, también, cn.el espacio: Norte, Qeste, Este.

La serie de crimenes parece obviamente triangular y uiple. Todo aparece
marcado con indicios que remiten al tercer ndmero de nuestro sistema nume-
ral. Asi lo cree Lonnrot y también nosotros, los lectores, en un primer instante.
Pero, evidentemente, no todo es tan sencillo. D}semxnados por e} texto hay
otras claves, otros indicios, otras sefiales que cuestionan la“ya obtemgla, negan-
do el 3 y afirmando el 4. Este aflora y se ilumina para Lonnrot quien precisa
“inteligentemente’’ el catdcter cabalistico de los crimenes: se buscaba el nom-
bre de Dios, se ponia en ejecucién una cibala_singr‘xen}a para dxagr?mar su
nombre: J.H.V.H., de cuatro letras en la _tradmo’n judia. El’ tetragrimaton.
Es decir, los asesinatos pertenecian a la serie de crimenes ;abmxcos.

Entonces, se entiende que los crimenes se han co_mcudo al atardecer del
dia 3 de cada mes. En el calendario hebreo el dia comienza al oscurecer y dura
hasta el dia siguiente al anochecer. Es asi, como los asesinatos se han realizado
el dia 4 de diciembre, ¢l 4 de eneroy el 4 de febrero. La triada es rechazada,
pues el nombre de Dios tiene 4 letras, el tetragrimaton, y los crimenes han
ocurrido no el 3, sino el 4 de cada mes. ) )

La consecuencia de todo esto, razona Lonnrot es que, por 16gica necesidad,

er una cuarta muerte en el sur. ) . .
debcE}‘gttcctivc la prevé. Su correcta lectura de los signos ya enuncnglos mis
los rombos de la pintureria y el traje de los arlequines, utilizados y tejidos por
Scharlach para atraparlo, lo haccln pasar dei_ 3 a(llectm'a aparente) al 4 (lectura

ra) sin percibir quién es la victima final. v )
verdlald:a a::)uarta.I:num'te gcbe ser cometida en el Sur para completar la simbolo-
gia perfecta de un texto en el cual el 3 disimula al 4. ) |

El detective lee los indicios, pasa del 3 al 4, espera fl cuarto crimen en ¢
Sur, va hacia el asesino. Solo que Scharlagh, subterrineamente ha urdido
esta signatura laberintica cuya resolucién exige la mueqc'dcl detective.

En este momento es que la Historia I, de caricter policial, se cruza y desvia
hacia una Historia II, de venganza, en la cual Lonarot es la victima que pet-
mite su captura al cometer una falta: no cree la.s amenazas de Scharlagh, sien-

do incapaz de descubrir, sin mediar su mnﬁcxo, ¢l nombre del asesino._
La Historia II se introduce en laai-l‘iistona I que la ocultaba del mismo
ésta, el 3 enmascaraba . .
mOdI(.)a?::‘iii:: sf)s;re este relato ha destacado la funcién del 4 en la resolucién
del enigma investigado por Lonarot. Pero la lectura de *‘La Muerte y la Bri-
jula’” como constante desplazamiento de una clave por otra nos lieva a revisar
los elementos que permiten detectar cn el relato otra coherencia, esa otra uni-
dad oscurecida por la historialainm;ilatamcntc perceptible, caracteristica reite-
oria de los relatos borgeanos. N
mdaéne:la crfl a1"'xyivcl que hemos denominado Historia 1 donde el 3 disimula al
4, pero diseminados por todo ¢l texto encontramos indicios y signos de otro
namero que desde la lectura al revés, impuesta por el relato, ilumina e inten-
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sifica procedimientos ya percibidos en éste: el desplazamiento y el enmascara-
micato.

Por ello es que observamos que en la Historia I, de venganza, el nimero
que rige es otro, indicado tempranamente en la advertencia de Trevinarius a
Lonnrot, hecha frente al cadiver de Yarmolinsky: ‘‘No hay que buscarle 3
pies al gato’’ (p. 506). En efecto, en esta formulacién estd sefialado el niimero
predominante (digo predominante, no finico) en la Historia II. Asi como el
gato tiene 2 pies y no 3 6 4, el nimero aqui destacado es el 2 y no otro.

Lo que parecia 3 era 4 en la historia policial y lo que semeja 4 s 2 en la
historia de venganza que subyace simultinea con Ia primera.

De los 4 asesinatos que debian cometerse construyendo la serie cabalistica,
solo el segundo y el cuarto se incluyen en ella y son realizados por Scharlach.
El ctimen N° 1 no pertenece a la zaga, es producto del azar y ha sido cometido
por otro (Azevedo, como ya vimos). Sin embargo, Lonarot, conocida la iden-
tidad del muerto, cree estar ante un crimen ligado a la historia de las supers-
ticiones judias, negindose a considerar la hipétesis de Trevinarius en la cual
““interviene copiosamente el azar’ (p. 505).

Esta suposicion acentuada por las palabras escritas cerca del cadiver de
Yarmolinsky: *‘la primera letra del nombre ha sido articulada™ (p. 505), se
intensifica con las pistas ya enumeradas y otras como la palabra sacrificio utili-
zada por Ginsburg y el sobre enviado a Trevinarius, firmado por Barry Spinoza
y en el que se profetiza un cuarto asesinato para el 3 de marzo, pues la pin-
wureria del Oeste, la taberna de Rue Toulon y el H8tel du Nord eran los vér-
tices de un tridngulo equildtero y mistico.

Todo lo precedente le hace, al investigador, privilegiar su lectura de los
signos, oponiéndose a la advertencia de Trevinarius sobre el caricter mentiroso
de los indicios. :

Lonnrot, siguiendo su intuicién, va al punto indicado en el Sur: la quin-
ta de Triste Le Roy. Llegado alli, piensa que ‘‘apenas un amanecer y un
ocaso (un vicjo resplandor en el Oriente y otro en Occidente) lo separaban de
la hora anhelada por los buscadores del nombre’’ (p. 507). Era el atardecer del
dia 2 de marzo.

Lonnrot avanza entre los eucaliptos, ya en la casa de Triste Le Roy percibe
la inutilidad de las simetrias y de las repeticiones maniiticas.

Alli, en el espacio preparado para el cuarto crimen, las dualidades se mul-
tiplican reproduciendo en este nivel el nimero que ya observibamos y que
anuncia un misterio cuya solucién es el dos, signatura clave en la historia de
venganza: ‘‘Una Diana Glacial en un nicho luego correspondia en un segundo
nicho otra diana, un balcén se reflejaba en otro balcén, dobles escalinatas se
abtian en doble balaustrada. Un Hermes de dos caras proyectaba una sombra
monstruosa (p. 509).

El investigador explora la casa. Advierte entonces que todo en ella es
espejo y se repite circularmente provocando perturbadoras sensaciones: ‘‘La
casa no es tan grande, pensd, la agranda la penumbra, la simetria, los muchos
afios, mi desconocimiento, la soledad’” (p. 507). Es indudable que aqui esti el
anuncio de otra realidad que no es tan considerable, que estd doblada en el
espejo.  _

De igual modo, es significativo el nimero de acompaiiantes de Scharlach,
quien aparece junto a 2 hombres de pequefia estatura, feroces y fornidos. Son
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aquellos que bajo el disfraz de arlequines habian sido 4 en la lectura de
Lénnrot. ) 5 blecida

todo lo anterior recordamos la relacién especular ya establectd;
npnw MMMMMM&F&. El Dandy y Erick Lonnrot (Rojo mm\nﬁ._ws <.wom<nme_wwr

Todos estos antecedentes Ma precipitan en la narracién de Erik Schar
i istori e venganza. ) .

e MM WMMNMM MM MMM_._H mmavnnnmwnaom que la lectura del _»U\QSS. tejido
en la Historia II, ha sido correcta en el nivel de la otra historia. Solo Ia vM.EM»
inicial era falsa, ya que el primer crimen no .mco\a_ inicio de una m..u:M Bp_§. \w
y habiase cometido a las 2 de la mafiana, reiterindose la presencia de tal nd
mero en la simbologia del relato de venganza. . . o

Este error, el de creer que se estaba m.nnann a un crimen m_Ew_. permite a
Scharlach consumar su propsito, escribiendo 3 una historia para la men-
talidad razonadora e imaginativa del detective. Estamos ante la utilizacién
perfecta de la capacidad de desdoblamiento de Scharlach. )

El asesino al construir su laberinto usb movnnmp_dmnnn mn_..&mmnwn“ Recuér-_
dese el carnaval, los arlequines, los noB_unnm. de las mis extrafias mnon.&n“.._nmmw
Nétese, por ejemplo, el del duefio de ““Liverpool House™, idéntico el
protagonista de Finnegan’s Wake de Joyce o los apellidos del supuesto tercer

asesinado: Ginzberg, Ginsburg, Gryphius®, el de Barry Spinoza, quien

envia la carta y el plano a Trevinarius. Todo es solo careta del autor de todo:
Red Scharlach. g ’

Lonnrot comprende que el labetinto que lo perdi6 cra una linea recta,
@inica, infinita, admitiéndolo, propone a su asesino la forma de su muerte

tro ‘‘avatar’’15 . .
. omnrﬁ_»nr debe cometer o fingir (es igual) un asesinato en 4, luego un se-
gundo crimen en B, a 8 Kms de A, luego un 3er. crimenen C, a 4 Kms de
A y B, a mitad de camino entre los dos, y »m—._ﬁ&:._n .mmmvcmu\nn D, a 2 Kms
de A C, de nuevo en la mitad del camino. Facil es percibir aqui, en este plano,
c6mo el 4 y el 2 coexisten. o

El grifico de este proceso es el siguiente:

8 Kms
4 J:: ~ 4 Kms

A 2Kms D2Kms C

12,.p.ik Lénnrot es rey rojo, Red Scharlach repite la mis

cado de Erick: Scharlach: conductor —gufa, modelo, jefe, como
banda de malhechores, se mueve en una aisance que contrasta c
vamente imaginativo Erick Lonnrot’’.

Bastos, 0p. ¢i., p. 536.
maltiples relatos borgeanos. Entre otros: ““Tema del Traidor y del 1m3n .
Marcos'’, ‘‘El Sur’’. . . . .

14 particularmente importante Gryphius = enigma = Ginsburg =

e, sin duda, ¢l més constante

15 E] relato nos envia cn este momento a la repeticién, tema que cs,
en la obra de Borges.
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ma combinacién ya que a Rojo Escar-

a transposicién del signifi-
lata se le afiade ¢l apodo de Ef Dandy. Este apodo, en cfecto, v»:”“ M”.. s Bv_ww elon del sigatf

on la torpeza suicida del excesi-

. .
13 0 [ rvar aqui la clara conexibn entre muerte y escritura V—Gm.h—.—nﬂ cn
No TO&OE S ln_u.n de observa q

gin = atrapar, burg =




No obstante, apreciamos el privilegio del 2y el caricter especular de estas
relaciones: A C se refleja en CB. La muerte es en el Km 2, en la mitad del es-
pacio A C que es idéntico al espacio C B, indicindose con ello que lo que suce-
da entre A y C bien puede ocurrir-entre C y B: **Miteme en D, como ahora
va a matarme en Triste Le Roy’’ (p. 506).

Se ha dicho que en este texto el relato I disimulaba al relato II, que una
historia en donde Lonnrot era el perseguidor enmascaraba una historia en
donde el perseguido era €l y hemos dicho que en ella el nimero 4 ocultaba
al 2.

Podriamos creer que el texto se reduce y cierra en este desplazamiento,
pensar que aqui se consuma y se consume y formular, entonces, un anilisis
concluido. Sin embargo, no es asi!é . En la péticién de Lonnrot,un nuevo mo-
vimiento, un nuevo desplazamiento, un nuevo desfase se ofrece, descentran-
do el relato cuyo eje temitico ya sabiamos no singular. El texto preludia una
nueva posibilidad narrativa: la del encuentro, en otro tiempo y espacio, de los
mismos Lonnrot y Scharlach, portadores de toda la tristeza y odio del mundo.
Reiterativamente pensamos en la analogia de los nombres. ¢Todo no revela
acaso que uno es igual al otro? Ambos existiendo siempre en diversos lugares
y afios como en *‘El Jardin de Senderos que se Bifurcan'’ consta que pensaba:
““...Ts' iu Pen!”’ ...No emplea una sola vez la palabra tiempo. La explicacién es
obvia: “‘El Jardin de Senderos que se Bifurcan’’ es una imagen incompleta,
pero no falsa, del universo tal como lo concebia Ts’ iu Pen. A diferencia de
Newton y Schopenhauer, su abuelo no crefa en un tiempo uniforme, abso-
luto. Creia en infinitas series de tiempos en una red creciente y vertiginosa de
tiempos divergentes, convergentes y paralelos.

Esa trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cortan o que
secularmente se ignoran, abarca todas las posibilidades. No existimos en la
mayoria de esos tiempos; en algunos existe usted y no yo; en otres yo, no
usted; en otros, los dos. En éste, que un favorable azar me depara usted ha
llegado 2 mi casa; en otro usted al atravesar el jardin, me ha encontrado muer-
to; en otro, yo digo estas mismas palabras, pero soy un error, un fantasma’' ™"’

La historia metafisica, Historia 1II, emerge, de este modo, en la de ven-
ganza, como ésta lo hiciera en la policial, desplazando, bifurcando, conver-
gi::lndo en ‘‘'La Muerte y la Brjula’ toda posibilidad de lectura y abriéndolas
todas.

El descentramiento botgeano tiene con ello otra de sus expresiones narra-
tivas, donde se niega una historia como eje del relato, un Ginico tiempo y es-
pacio para el encuentro. Donde se niega por Gltimo, la muerte y la vida como
irrepetibles.

Hemos intentado otra lectura, otra unidad, otra posible coherencia en que
aparecen el 2 y el infinito; la sabemos amenazada, sabemos que pronto puede
ser reducida a la mis pura relatividad.

*'La Muerte y la Brjula’’, igual que la mayoria de los relatos de Borges,

3% Nos patece ocioso volver sobre las miltiples posibilidades de lectura de los textos borgeanos.
Para ello puede consultarse entre otros: Maria Luisa Bastos, Silvia Molloy, Walter Mignolo, Nicolis
Bratosevich, Zunilda Gertel. )

v Borges, “‘El Jardin de Senderos que sc Bifurcan'' en op. cit., p. 479.
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se construye en la polivalencia. Ello significa el rechazo de toda tentacién de
reducirlos 2 una lectura definitiva: *'El constante programa de fugas a que se
adscribe la produccién de Borges y en el cual, la literatura, es decir, ¢l lengua-
je, es decir, la invencidn, equivalen 2 la Gnica realidad indiscutible a los ojos
del hombre frente a la indefinicién de todo lo demis, subvierte de tal modo
con su cuestionamiento cualquier esquema cultural al que se enfrente (cual-
quier esquema de valores y de ciencias), que no nos explicamos la *'inocencia”
que algunos grupos pensantes de la Argentina actual pretenden asignar a esta
escritura’’ 18 . )
Hacemos nuestras, en un nivel diferente de “inocencia’’, las conclusiones
de Bratosevich y afirmamos que en ‘‘La Muerte y la Brijula’ se realiza una de
las categorias que singularizan la escritura borgeana: el descentramiento. Este
paso de unas historias 2 otras niega la idea de un centro ﬁn}co,. subvierte el
principio fundamental de todo discurso convencional y logocéntrico y entrega
un mensaje difuso que no puede abarcarse como unidad coherente y conclusa.

18R atosevich, op. cit., p. 552.
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