EL JUEGO DE LAS PALABRAS
EN FERVOR DE BUENOS AIRES de J.L. BORGES
Expositora: Estela Cédola Consedo Nacional de Investigaciones
Cientificas - Universidad de Buenos Aires.
"No de intuiciones originales -hay pocas- sino de
variaciones y casualidades y travesuras, suele alimentarse la
lengua. La lengua: es decir, humiiladoramente el pensar”l .

Jugando con las palabras ée Fervor fui identificando
ciertas redes léxicas cuyo funéamento ﬁo es la oposicidn
seméntica 8ino una préactica asoéiativa como lo que Charles
Bally denominé ‘“configuraciones libres” 2 . Laz asociaciones
estan tanto a cargo del sujeto de 1la enunciacion como del
sujeto lector, tal como ya estd previsto en el prélogo del
poemario.

Asi, he distinguido tres Redes Léxicas que son comunes a
todos los poemas y que se entrelazan con los Ejes Temiaticos
propios de cada uno de ellos, para dar cuenta de su sentido
global. Otras Redes Léxicas -la del espacio pampeano por
ejemplo- no son mencionadas agqui pues me limito s6lo a dos
poemas. Se trata de ver cémo el discurso poético va asociando
las Redes Léxicas en la produccidén de sentido, un movimiento
que revela sus estrategias. Paga examinar en detalle los
textos elegidos loé he divididg en lexias o unidades de
lectura segin el procedimiento utilizado por Roland Barthes®.
. Estos recortes han fespetado la sintaxis, las divisidn de las
estrof%s (verso 1ibfe) v la substancia fénica. Distingo la Red
Léxica'del Espacio Urbano, de aqui en adelante denominada RL
Esp. Incluyo alli todos los lexemas que tienen como referentes
lugares y objetos urbanos. Luego 1la Red Léxica de la Luz,
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denominada RL Luz, donde los iexemas tienen como referentes
los momentos del dia y otros obj%tos o ambitos gue connotan la
luz. Luego la Red| Léxica de lé Subjetividad, denominada RL
Subj. Se incluyen aqui los lexemas marcados por el sujeto de
la enunciacidén, que concide conyel personaje del “flaneur” -
en Fervor es el "viandante'- en su errancia urbana: caminar,
ver, pensar y sentir o -con palabras propias del sujeto de la
enunciacién - ‘“pensativo sentir"”. Abarca la afectividad, el
deseo y el procesb de poetizacién, donde se distingue -con
gran énfasis y a través de todos los poemas- el cédigo de la
"apropiacién”. El‘yo lirico se aduefia del espacio urbano que
elige para caminar y para hacer ver, y a partir de alli lo
tranforma en palabra poética.

Elegi dos poemas, Las calles y Calle desconocida, que se
complementan Yy que van mostraqdo, desde el inicio, ciertos
elementos constitutivos de toda: la poética borgeana. La Red
Léxica del Espacio Urbano - él del arrabal - es bastante
exigua; se repite de poema en-pdema pero, sin embargo, parece
siempre diferente. Ello se debe a que las otras dos -Redes
Léxicas de la Luz y de la Subjetividad- son mucho mas ricas,
sobre todo por los lexemas portadores de gran carga afectiva y
generadores de un tono intimista, qQue impregnan y transforman,
jluminan y dinamizan la ilustre pobreza del espacio suburbano.
Para ascender las cosas a poesia, "es preciso que las
vincﬁlemos a nuestro vivir, que noé acostunbremos a pensarlas
con devocibén” 4. -

El entretejido de las tres Redes Léxicas nos permite
detectar ciertas estrategias discursivas que operan a través

del libro entero. Por lo general, hay una lexia inicial que



genera el sentido y otra final, que retoma y redcndea el
significado de aquélla, presentando una aintesis de la
produccién del sentido. Se logfa asi un cierto efecto de
repeticién y acumulacién. Otras veces, la sintesis aparece ya
en el primer grupo de lexias, para ir luego desarvollando el
sentido en la sucesién. Se crean sutiles compensaciones entre
la sucesién y la simultaneidad, entre 1lo que permanece vy lo
que cambia® . Las Gltimas lexias casi nunca dejan de producir
un efecto de cierre que transmite euforia o disforia. A veces,
en las lexias iniciales y finales, pasa a primer planco la Red
Léxica de la Subjetividad, donde los lexemas connotan con
intensidad la apropiacidn del espacio urbano. Dentro de las
tres Redes Léxicas, el addietivo parece el elemento gramatical
més activo. Se pueden formar grupos con valores semanticos
semejantes o 8inénimos, por ejemplo intimo- secreto--
entrafiable— recéondito . También se produce un rproceso de
adjetivacién metonimica. El1 adjetivo no expresa cualidades
contenidas en las cosas, en el ‘uso regular del c¢cédigo, =ino
que sorprende con una inusual y "desaforada” atribucién. Otras
veces el adjetivé califica y concuerda con otra palabra
distinta a 1la que realmente estd ligadc semdnticamente,
produciéndose asi ia hipédlage. Asimismo, forma el oximoron que
es otra de las figuras +tipicas y muy importante en cste
discurso poético fundacional, porque conlleva marcas de
ambivalencia, de ambiguedad y hasta de paradoja gque van a ser
funda@entales en 1% produccién ulterior donde habréa, incluso,
bextoé enteros con estructura oximordnica. Se destaca también
la doble adjetivaoién, fisica y moral, concreta y abstracta.

El proceso de poetizacién se realiza mediante una



retérica del caminar caracterizada por el efecto de recorte?.
Para ello, el yo lirico cede a la tentacidn de ignorar el
¢recimiento, el proceso de cambio, para salvaguardar la carga
imaginaria de los lugares periféricos; elige y recorta, en el
suburbio, “una calle desconocida” y la transforma en nucleo
del poema. La sinécdoque y el asindeton son las figuras del
recorte. Ge infla‘un aspecto o una parte del conjunto, se lo
fragmenta: en las calles orilleras se focaliza la pequefiez del
prastito que crece entre el empedrado “desesperadamente
esperanzado’”, como testimonio de la Pampa que va siendo
absorbida por el trazado de las calles y castigada por los
adoguines. El ojo desciende, ise adhiere a los pequefios
detalles del paisaje de eéos lugares del arrabél,
procedimiento cinematografico dél "gran plano’: un aspecto o
parte del objeto debe revelar la totalidad. El espacio se lee
como fotogramas casi abstractosj una forma de narrar propia
del cine "hecha de continuidades y discontinuidades”, estilo
del recuerdo que es "la perduracidén de rasgos aislados” B.
Estas 8on estrategias para producir el aura de lugares vy
objetos wurbanos . El viandante estd siempre a la espera para
verla y descifrar sus contornos. En. la espera e realiza el
mito del eterno presente, como' si se buscara obliterar del
devenir temporal. Mas alld de 1lo que ocurra, la espera en si
misma puede ser magnifica, como lo atestigua el poema de 1959
El otyo tigre °.

Ante las preguntas sobre qué se suefia, gquién vehicula la
tradicién y queé funcién tienen los objetos y lugares urbanos
en esa ensofiacién, los poemas responden Yy &e complementan

mostrando la trayectoria del deséo.



Lags Calles
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10L Las calles de Buenos Aires Estr. 1
va son la entrafia de mitalma.

20L No las calles enérgicas Esir. 2
molestadas de prisas y ajetreos

32L sino la dulce calle de arrabal
enternecida de arboles y ocaso

y aquéllas més afuera

. ajenas de piadosos arbolados

401 donde austeras casitas apenas se aventuran
hostilizadas por inmortales distancias

a entrometerse en la honda visién

hecha de gran llanura y mayor cielo.

Son todas ellas para el codiciosc de almas Estr. 3
50L una promesa de ventura

pues a su amparo hermananse tantas vidas
desmintiendo la reclusién de las casas

6oL y por ellas con voluntad heroica de engafio
anda nuestra esperanza.

Hacia los cuatro puntos cardinales Estr. 4
7°L ge han desplegado como banderas las calles;
ojala en mis versos enhiestos

vuelen esas banderas. ¢
£

Las primera lexia generadora del sentido incluye dos
versos que equilibran desde el comienzo el uso de la RL Esp y
la RL Subj; hay dos lexemas de cada uno: calles/ Buenos Aires
y entrafia /alma. Asimismo, se inaugura en este texto una
estrategia discursiva muy caracteristica de los poemas
. relacionados con el espacio wurbano: la construccion de
oraciones nominales aseverativas con el verbo ‘“ser" que
confieren existencia a las cosas y lugares. Se afirma asi la
apropiacién del espacio que en las ' lexias sucesivas se ira

describiendo y acotando, para completar, en las dos Nltimas,

el praceso de poetizacién: calles como banderas yV versos que



las sostienen mientras vuelan.

La segunda lexia: No las calles enérgicas / molestadas de
prisas y ajetreos pone en primer plano la RL Esp pero utiliza
una adjetivacién metonimica que alude a los sujetos y
vehiculos que circulan por ellas.E

La tercera lexia: sino laﬁ dulce calle de arrabal /
enternecida de arboles y ocaso, aéota y precisa el &ambito del
espacio urbano que sera privilegi%do, es decir, el arrabal. La

i ;
escena se ilumina sélo con "ocaso“, RL Luz.

La .cuarta lexia: v aquellas mas afuera / ajenas de
piadosos arbolados / donde austeras casitas apenas se
aventuran / hostilizadas por inmortales distancias / a
entrometerse en la honda visién hecha de gran llanura y “de
mayor cielo. En estos seis versos continta la preponderancia
de la RL Esp para’ hacer ver la extensién de la ciudad en
cuadricula, una vis}én panoramica aportada por los sintagmas
“inmortales distancias"” y "honda visién", al mismo tiempo que
sigﬁifica la direccién de 1las calles suburbanas en movimiento
expansivo hacia 1la Pampa. La RL%Luz, representada antes en
"ocaso", se manifiesta en "cielo” y en "llanura”, lexemas que
agregan luz y colores. El dinamispo es aportado por los verbos
y verboides que introducen la RﬁZSubj, centrada en el lexemna
"vigidn'". Todas estas lexias asdﬁiadas construyen fotoegramas
que enfocan el espacio en gran plano global y, por otro lado,
algunos elementos recortados del paisaje: traviesos contrastes

\
entreiel todo y las partes.

La quinta lexia: Son todas ellas / para el codicioso de

almas / una promesa de ventura/pues a su amparo hermananse

tantag vidas / desmintiendo la reclusi6én de las casas. Se



retoma en primer plano la RL Subj al definir, en forma
conjunta, al personaje del flaneur y al yo lirico, lo que ve y
siente. La sexta lexia: y por ellas con voluntad heroica de
engafio / anda nuestra esperanza. Se pone de relieve el
trayecto del deeeo que se equipar% con el caminar corporal. Ya
aparece aqui la antitesis, que définiera Enrique Pezzoni como
un doble proceso de; construccién;y destitucidén, de fervor por
¥ contra gue caracteriza el libro v que llegara incluso a
constituirse en cédigo qQue atraviesa toda 1la roética
borgeanal®. Del deseo nace una actitud euférica o disforica

ante el acto de poetizar, asi como lo hizo al rechazar una

parte de la ciudad y adoptar otra 11 . Estas dos vertientes
se inscriben en dos poemas claves de Fervor - "Forjadura" y
"Vanilocuencia”, titulos que por si solos dejan leer ese

vaivén o indefinicién del sujeto de 1la enunciacién en el
limite: euforia / disforia, esperanza / desesperanza,
optimismo / pesimismo, tarea heroica / simulacrol=

La séptima lexia: Hacia los cuatro puntos cardinales/se
han desplegado como banderas las cglles / ojald en mis versos
enhiestos / vuelen esas banderasi En esos cuatro versos se
reunen las dos RL Esp vy RL Subﬁ, mediante una comparacién
metaférica que renueva la nocién de la expansidén de la ciudad
en cuadricula. Es interesante el desplazamiento metonimico

del sentido desde un 1lexema ausente como “mdstiles” al
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adjetiv% “enhiestos”, que lo asocia con "banderas" 13, Doce
versos despliegan la RL Esp con un léxico especifico pobre:
dos tipos de calles, casitas, vidas, &rboles. Y ocaso, cielo y
llanurarcomo ingredientes de la RL Luz. Diez versos despliegan

la RL Subj en varios movimientos productores de sentido:



apropiacidén, configuracién del viandante, movimiento del deseo
y proceso de poetizacidn.

El Eje Tematico propio de este poema se inicia con la
introyeccién de las calles en el sujeto y se completa con la
asociacién entre calies / banderas / versos. El lexema mas
dificil de asociar con los otros es "banderas” pues esté
archicodificado; s8i denota “emblema de la patria’, quisiera
hallar su connotacién en la pintura de Xul Solar. “Buenos
Aires mas gue una ciudad es un pais” y la patria es "el barrio
v las calles amigables"14

Entre los sustantivos, los menos nombran el espacio
urbano y los mds denotan y connotan afectividad y otras marcas
del sujeto de 1la envnciacién; lo mismo ocurre con verbos vy
verboides, salvo el verbo "ser” . entre sintagmas nominales
gque sirve para definir vy afirmari Adverbios hay menos pero
abundan las construcciones nominales con valor adverbial. Si
sumamos y asociamos, veremos que casi todos los lexemas deben

incluirse en la RL Subj.
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Calle Descononcida

Penumbra de la paloma

llamaron los hebreos a la iniciacién de la tarde

cuando la sombra no entorrece los pasos
v la venida de la noche se advierte

como una misica esperada,
no como simbolo de nuestra esencial naderia.

En esa hora de fina luz arenosa

‘ mis pasos dieron con una calle ignorada,

abierta en noble anchura de terraza,
mostrando en las cornisas y en las paredes
colores blandos como el mismo cielo

que conmovia el fondo.

Todo -honesta mediania de las casas austeras,
travesura de columnitas y aldabas,

tal vez una esperanza de nifia en los balcones-

se me adentrd en el vano corazén
con limpidez de lagrima.

Quiza esa ahora tnica
aventajaba con prestigio la calle,
dédndole privilegios de ternura

haciéndola real como una leyenda o un verso;
lo cierto es que la senti lejanamente cercana
como recuerdo que si llega cansado

es porque viene de la hondura del alma.

Intimo y entrafiable
era el milagro de la calle clara

vy 86lo después :
entendi que aquél lugar era extrafio,

que toda casa es candelabro
donde arden con aislada llama las vidas,

que todoiinmeditado paso nuestro
camina sobre Gb6lgotas ajenos.

Estr.1

Estr.2

Estr.3

Estr.4

Estr.5

Estr.6



El discurso se enriquece con tres Ejes Tematicos propios:
1) Una cita que ée constituye en la 12 lexia generadora del
sentido. Forma uné red simbdélica con los lexemas paloma,
hebreos, candelabro y Gélgotas, los dos Ultimos al final.
2) Las antitesis. Una formando un oximoron simulténeo y la
otra, sucesivo: a) lejanamente cercana (el milagro de la calle
clara); b) intimo 'y entrafiable y después extrafio (el lugar),
con predpminio del:sema "de los otros”, como lo confirman los
lexemas ‘Jintimo“ & "ajenos"; ci el oximoron luminico entre
penumbré v paloma. Se destacan sgmejanzas y oposiciones en el
material fénico, en los prefijos;y las aliteraciones.
3) Una alternancia morfolégica eﬁtre singular vy plural en los
lexemas paso / pasos y entre elg“yo" lirico en singular f en
plural, nuestros . Al comienzo pasos es caminar, luego
inmeditado paso nuestro es el trénsito por 1la vida y, a la
vez, el caminar azaroso del viandante, resignificado por el
adjetivo "inmeditado”. "Nuestro” amplia el yo del sujeto de la
enunciacién a los otros ciudadanos, esbozando ya el tono
“conversador” que forma parte del programa poético. Al final,
con el caminar se agrega el sema de la repeticidén mediante la
tautologia "paso / camina” donde el sintagma ‘''camina sobre”
acota el sentido: seguir las huellas de los otros; un delicado
Juego de antonimia y sinonimig con sutiles diferencias vy
semejanzas entre los lexemas: se va construyendo lo diferente
sobre lo semejante.

El enunciado del comienzd, atribuido a otro sujeto
enunciador mediante la cita biﬁlica, posiciona al yo lirico
apropiandose de palabras ajenas para asociarlas con las

propias. Desde 1luego que esos lexemas pueden incluirse en las
i
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RL Subj y RL Luz,i rero como en otros poemaa, aparece agui, un
lexema archicodificado, cargado‘ de una simbologia milenaria.
Se trata de paldma, asociado 'a candelabro y Golgotas qQue
significan la alternancia vida; / muerte, y apoyado por el
oximoron inicial entre penumbra / paloma . Podria ponerse la
mayor carga simbélica en la paloma como‘ representacién del
espiritu que persiste después dé la muerte en el mundo judeo
cristiano, pero poco difiere del pagano donde es simbolo de
Eros, de la energia vital, pues es el pajaro de Afroditals
‘En este poema la RL Luz adquiere gran relevancia. La RL
Esp es rodeada y vitalizada por aquella y por la RL Subj en
sus movimientos afectividad / deseo / apropiacién / proceso de

poetizacidén. ©Se abre asi una linea recurrente en Fervor, como

lo atestiguan algunos de sus titulos: "Ultimo Resplandor”,
"Amanecer”, "Campos atardecidos"”, "Atardeceres", "La noche de
San Juan”. La RL Luz produce un efecto dinamizador puee los

lexemas son agentes del fluir tempofal. Empieza a verse que el
lugar de enunciacién desde los limites no est’é s6lo en las
“calles penGltimas”, enclave entre la ciudad vy el campo, sino
también en esa hora indecisa en:que no se sabe si la luz viene
o se va, si es el ayer, el hoy o el mafiana. "La urbe imaginada

. . “ v .
/Que mis pisadas no conocen” -en el poema Benarés - es evocada

mediante una red luminica: "sol salvaje", "oscuridad’,
"colores", "caloq”, "estrellas"”, ‘“mafiana llena"”, “luz”,
"selva", “"aurora', "amanece", "madrugada'.

El encadenamiento de las Redes Léxicas puede leerse con
mucha nitidez segin 1los bloques sintacticos separados por
'puntos. La primera estrofa consta de tres lexias generadoras

del sentido:
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12 Penumbra de la paloma / 1llamaron los hebreos a 1la
iniciacién de la tarde; 20 cuando la sombra no entorpece los
rasos; 32 y la venida de la noche se advierte / como una
masica no esperada / no como simbolo de nuestra esencial
naderia. El conjunto funciona como sintesis conceptual del
poema, abre y cierra a la vez, anticipando el final. Estan
presentes los lexemas que, asociados, van a crear el Eje
Temdtico propio: la 1luz, el cam%nar, el deseo, el paso del
tiempo o la finitud del hombre,;y el acto de poetizar. La RL
Luz . tiene cuatro lexemas: peéumbra, sombra, noche, tarde.
Estan ya los 2 Ejes Temdticos ésooiados con paloma y pasos y
la RL Subj con hebreos, pasos, nuestra, se advierte, masica
esperada, esencial: naderia, simbolo, llamaron. -
En la segunda estrofa -seis versos- se recortan tres
lexias: 40 En esa hora de fina luz arenosa / 52 mis pasos
dieron con una calle ignorada / 62 abierta en noble anchura de
terraza,/ mostrando en las cornisas y en las paredes / colores
blandos como el mismo cielo / que commovia el fondo. Es
notoria 1la fusiéﬂ de la adjetivacién doble: concreta /
abstracta, material / afectiva, lo mismo que la amplitud de la
construccién nominal. También, el wuso del gerundio para
mantener la imagen fija, enfocada en un presente continuo y la
hipadlage : en lugar de "abierta: como una ancha terraza', se
centra la construccién en el sustantivo anchura, rearticulando
las relaciones entre las palabra%: "El estilo es la sintaxis".
La tercera estrofa, la 79 léxia: Todo - honesta mediania
de lag casas austeras,/ travesura de columnitas y aldabas, /

tal vez una esperanza de nifia en los balcones / se me adentrd

en el vano corazén / con limpidez de lagrima. Se resume en
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visidon panoramica el conjunto del paisaje urbano y a la vez se
practica la retérica del recorte con las sinécdoques
"columnitas"” y “aldabas", con un procedimientc similar al de
la hipalage anterior, pues en vez de calificarlas de
"traviesas", transforma el adjetivo en construccién nominal.
La presencia humana es apenas un trazo de pincel con la carga
afectiva en un vocablo abstracto (esperanza): polisemia vy
! i

ambiguedad ¢ espera de la nifia o del poeta? Opera, con mucha
fuerza, €l cbédigo de la apropiacibn del espacio en los dos
ultimos versos;

- La cuarta estrofa - dos lexias - nos aproximan al proceso
de pdetizacién: 89 quizad esa hora tuUnica / aventajaba con
prestigio 1la calle‘ / dandole privilegios de ternura / 992
haciéndola real como una leyenda o un verso. 5e enlazan aqui
tres lexemas que reunen las tres Redes Léxicas: hora / calle /
ternura; y en el ultimo verso se acumulan los lexemas de la RL
Subj: haciéndola, real, leyenda, verso. Aqui el proceso de
poetizacién - marcado por el cédigo de la apropiacidn del
espacio urbano- trastorna y permuta su relacién con los
referentes espaciales al otorgar 1igual ‘“realidad” a los
versos. Resalta la visidén euférica con la casi tautolédgica
acumulacién de los semas de la afectividad y el arpoyo del
material fénico: aventajaba / prestigio / privilegios.

La quinta estrofa tiene una lexia de tres versos:
102 lo cierto es qﬁe la senti lejanamente cercana / como
recuer@b que si viene cansado / es porque viene de la hondura
¢
del al@a- S5e recrea el Eje Temdtico de la alternancia entre
presengb vy pasado mediante recuerdo y el oximoron lejanamente

cercangy. El1 “llegar cansado” equipara el hecho de recordar con
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la marcha: sutil manera de decir que poetizar es una evocacion
del pasado proy?ctada hacia el porvenir, el de las infinitas
lecturas.

En la estrofa final hay cuatro lexias de dos versos cada
una: 1190 intimo‘y entrafiable / era el milagro de la calle
" clara; 129 vy sé6lo después / entendi que agquel lugar era
extrafio; 132 que toda casa es candelabro / donde arden con
aislada llama las vidas / 142 que todo inmeditado paso nuestro
/ camina sobre Géléotas ajenos. La RL Luz en uso metafoérico
llamas /. candelqbro / arden se asocia con la RL Subj: vidas,
paso nuestro, bamina, G6lgotas ajenos. La sustitucidn
metaférica vidas por velas - lexema ausente como "mastil” en
el otro poema- connota el sema de la consumacién, del paso del
tiempo, al repetir y superponer las vidas del pasado y las del
presente. La RL Esp se restringe més que nunca, hay sélo
calle, casas y GO6lgotas como sinécdoque de la ciudad global.
Es 1llamativo ese ultimo lexema en plural por “"vidas
consumidas”, también archicodificado como paloma: sostiene la
asociacidén entre el martirio y muerte de Jesus y 1la de
cualquier ser humano. Se justifica la sinécdoque del lugar por
el personaje, ya que todo el poema resignifica un lugar del
espacio wurbano. Ademds, no por licencia poética, el monte
G6lgota estd en los arrabales de Jerusalem.

S6lo a través de dos poemas pueden verse ya los
principales componentes tematicos de la poética fundacional de
Fervor: la Calle, la Biblioteca, el Mito. Asimismo, va see van

inventando 1los componentes pragmdticos del discurso y los

cédigos que lo atraviesan. En primer lugar, la enunciacién




Adiempo. Orillas con referentes del paisaje urbano, el
“arrabal” y el ‘ocaso,” vy con referente retdrico, el
oximoron. Se inicia también la red simbdélica que encadena los
textos del prese&te y del pasado mediante la cita gque es la
marca de la presencia de la Biblioteca. Se asocian aqui los
movimientos créadéres de Fervor: invencién de los "fantasmas”
que Buenos Aires necesita 18 , es decir, pergefiar un pasado
y una tradicién para la ciudad j'una estirpe para el poeta -la
autobiografia- con el recuerdo de 8us antecescores. "Una
funcidén del arte es legar un il@?orio ayer a la memoria de los
hombres”. La biblioteca paternagépoya la blisgqueda: "Se abre la
verja del Jjardin /con la docilidad de la pdgina /que  una
frecuente devocién interroga"”, nos dice ya el poema Llaneza,
una asociacién que se completard en el prélogo del Evaristo
Carriego (1830) 17

Por fin, el Mito se completa aqui al consolidar 1la calle
arquetipica - milagro, leyenda, verso - y sumergirla, entre
amaneceres Yy ocasos, en un tiempo fuera del tiempo. Lo
contemporéneo y lo cotidiano del caminar por el espacio urbano
permiten el acceso al mito; movimieﬁto que va desde una Buenos
Aires concreta hacia una ciudad casi abstracta, en un eterno
presente, donde hay un hombre ‘80lo que marcha, un viandante
que la mira con su nostalgico y%"pensativo sentir” 18,

Calle Desconocida nos pone frente a un yo lirico ubicuo,
gue es "el Otro'y el Mismo" ;y rara qQuien la escritura es
cifrar y descifrar calles y libfos. Euforia y disforia, fervor

por y contra, calle como lectura.
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medio de asociaciones de tipo conceptual -de contenido,
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objeto inanimado, dotado de esta capacidad ror €l poeta,
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mirada de la naturaleza a la que se despertd suefia y arrastra
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Sémiotique de L Espace. Paris, Denogl Gonthier, 1979.

Krysinski trabaja los conceptos de euforia v disforia en
relacidén .con varios textos poéticos, como los distingue
Greimas, aplicados al sentir del sujeto ante el espacio
urbano. En el caso de Fervor el poeta ha elegido desde el
inicio los lugares que le placen, no se somete al shock como
Baudelaire wu otros poetas. Asi, 1la alternancia entre 1la
euforia o la disforia estd relacionada con la rosibilidad de
roner en palabras lo que ve: "La ciudad estd en mi como un
poema que no he logrado detener en palabras” (Vanilocuencia).
Es 1la desesperacioéon del escritor ante la simultaneidad de la
erxperiencia y la sucesividad del 1lenguaje, como lo dijo con
perfeccién en “El aleph” (1945). En el afio 28, el ensayista
dijo que "la sucesién despedaza no s6lo las dilatadas
composiciones sino toda pédgina escrita"”. El1 idioma de los
argentinos. op. cit.

12. Coincidencia de opuestos en espejo invertido, coexistencia
conflictiva entre culturas: desde alli trabajé este tema en
varios relatos. Cf. nota 3.

Beatriz Sarlo wvuelve a este aspecto para tratar dos
relatos recurriendo, con astucia, a la imagen del “"pliegue"
que Gilles Deleuze utiliza para definir el Barroco. También
vuelve al primer Borges, que "trabajé en todos los sentidos de
la palabra orillas ‘... para construir un ideologema que
definié en la década del veinte y reaparecié hasta el final en
muchos de sus relatos."”

Cf. Borges, un escritor en las orillas. Buenos Aires, Ariel,
1995. Edicién en inglés A writer on the edge. Verso, 1993.

13. La bandera es un motivo que se repite en los cuadros de
Xul Solar, el pintor argentino que integrdé la wvanguardia
portefia de 1los afios 20 y amigo dilecto de Borges. Es seguro
que los versos-banderas del poema tienen mas relacién con las
banderitas rigidas y multicolores de Xul que con la bandera
argentina, aunque denote y connote :emblema de la patria .

Cf. GRADOWCZYK, Mario. Alejandro Xul Solar. Buenos Aires,



Ediciones Alba - Fundacién Bunge y Born, 1994.

14. BORGES, J.L. El tamafio de mi esperanza. Buenos Aires,
Proa, 1925. Borges nunca quiso reeditar este 1libro pero
ararecié en edicidén de Seix Barral en 1993.

15. Cf. CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain.
Dictionnaire des Symboles. Paris, Laffont, 1982.

16. "No hay leyendas en esta tierra ¥y ni un sole fantasma
camina por nuestras calles (...) Nuestra realida vital es
grandiosa y nuestra realidd pensada es mendiga (...) Ya Buenos
Aires, més que una ciudd es un pais, y hay que encontrarle la
poesia y la musica y la pintura y la religién y la metafisica
que con su grandeza se avienen. Ese es el tamafio de mi
esperanza, que a todos nos invita a ser dioses y a trabajar en
su encarnacién” (1926). Op. cit.

Beatriz Sarlo sefiala que Borges experimenta, como otros

intelectuales de la época en  los afios 20, "la ausencia de
fuertes lazos culturales” (...) la sociedad no escuchaba los
ecos de la tradicidén -y el mito que' podian consolidarla (...)

cuando los mitos der una sociedad tradicional han perdido su
fuerza sobre el presente, con sus huellas literarias puede
construirse un “analogo’, un modelo ideal en cuyos términos la
sociedad pueda pensarse. Fantasmas quiere decir un lugar comin
v un sentido de continuidad con el pasado’.

En este sentido, Borges habria hecho una propuesta de
“politica de la literatura" para la cohesidén social amenazada.
Op. cit. pp. 185-188.

17. La primera cita es del prélogo al Martin Fierro (1962)
recogido en la edicidén de Prélogos de Torres Aguero, Buenos
Aires, 1975. La segunda:

Yo crei,durante. afios, haberme criado en un suburbio de
Buenos Aires, un suburbio de calles aventuradas Yy ocasos
visibles. Lo cierto es que me crié en un jardin, detréas
de una verja con lanzas, y en una biblioteca de
ilimitados libros ingleses (...). Qué habia mientras
tanto del otro lado de la verja con lanzas ? Qué

destinos vernaculos y violentos fueron cumpliéndose

a unos pasos de mi, en el turbio almacén o en el azaroso
baldio ? Cémo fue aquél Palermo o cémo hubiera sido lindo
que fuera ? A esas preguntas quiere contestar este libro,
menos documental gue imaginativo.

Prélogo al Evaristo Carriego, 1930.

18. Evoco aqui el mito aristotélico pensado como fabula, es

decir, la trama de los ingredientes racionales e irracionales
o0 intuitivos gue pueden oponerse al “logos”.



