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Una temprana aparicidén de Borges como escritor leido y gustado, — 3
en los circulos literarios de altura, hizo gue prontamente se 1lo
estudiara. Producto de ese estudio fueron juicios como el de Amado
Alonso en "Materia y forma en poesia®, 1955, y valiosos libros como
el "Jorge Luis Borges® de José Luis Rios Patrdn, también de 1955,
hasta la “Bibliografia total®, de Horacio Jorge Becco que “pardo”
publicd para celebrar el cincuentenario de “Fervor de Buenos Aires®.
(1923-1973).

También desde temprano quedd configurado en sus rasgos esencia-
les -que con los afics se irfan acentuando, y aqui el fenémeno, los
estudios -no tanto criticos de los que destinaron tiempo a; estar
en, la obra de Borges y que encontraron que gran cantidad de paginas
tenfan una singular hondura. De allf minuciosos y pacientes trabajos,
no tanto sobre Jorge Luis Borges, si no sobre un tema, un poema,
una "historia® como le gustaba decir.

Esto, por que su caracteristica es la profundidad y el misterio
con frecuencia bajo la aparente sencillez.

Sobre su europeismo, su argentinismo ~-quizd mejor decir crio-
1lismo- sobre sus diversisimos mundos, hay una personalidad muy
coherente, y para disfrutarlo mejor hacen falta estos estudios,

? - por_que es muy clerto aquello de que "Borées es un escritor para
escritores”™. '

Uno de estos trabajos, fijdndose en el detalle minucioso,
para ir a las rafces y entrar en las @ltimas deyelaciones de un . /
poema, es el de Carmen Balzer, Profesora de la Universidad de Buenos ’
Aires; “"La Kabbala y Jorge Luis Borges".

Pero, independientemente de que sea este trabajo sobre el
literato que culmira el siglo XX argentino, sobresale en el aspecto
metodoldgico. ¢Cuil es ese sobresalir metodoldgico?.

Borges utilizd como tema de fondo, como sostén de uno de
los poemas que mis le gustaba; "El Golem"” -junto a "Limites"-, el
profundo misterio de la Kabbala,

Carmen Balzer no hace una monografia, sino una investigacibn,
allanando primeramente el delicado campo cabalistico y las diferentes
formas y modalidades de presentarse en la historia .

Ha utilizado una técnica de anlisis de todo el tragsfomdo,.-)+<
con los mAs sutiles matices cabalisticos. Pero este sobresaliente
trabajo es, no solamente destacable en ese aspecto, sino en el de
la claridad de ideas que lo llevan a ser por si mismo una leccibn
de investigacibn.

Quiz8, lo que defina mejor al investigador, sea el estado
de espiritu dbctil, alerta, siempre buceando, siempre buscando instru-
mentos y formas de penetracidn. :

Frente a uno de los poemas de Borges -que nacieron clasicos-
Y que ya textos, son el bisel donde nos encontraremos muchas generacio-
nes, Carmen Balzer ha contemplado este texto como un plexo y a la



- ~vez su interpretativa quiere dejar establecida la insercidn del
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texto, y la contextualidad histdrico religiosa.

Y aqui se ha cumplido la ley; que cuanto mis preparado y
mis sutil y de mis gusto es el investigador, mds desatari la energia
latente y funcionante en el texto.

Espiritu fuertemente filosb6fico el de Carmen Balzer, encontrd
que "El Golem*, tiene un carficter imperioso, el de encontrarle una
explicacién a ese texto bellisimo sobre el que ge resbala ficilmente
en la gustacibén poética.

Su afin ha ido a explorar capas antiguas literario-teolégicas
para ver que real sentido ha tomado Borges en su poema, y, trayendo
desde lo hondo nos ha hecho sentir otros matices de vibracién, es
decir que ha hecho una habilisima reqﬁisitoria a lag fuentes mismas
de “El Golem".

Para llegar al centro del significado ha procedido con un
"ostinato rigore" leonardesco, ha esquivado todo facilismo, todos
los "idola” y lo ha expuesto. En otras palabras ha ido al fondo,
hasta las raices de 1la Kabbala, para poder dominar el sentido en
que Borges lo utiliza como un elemento intelectual y estético base
de el poema "El Golem®.

~  Pero lo que ciertamente més llama la atencién en el trabajo
de Carmen Balzer, es que, independientemente del tema se traza una
ruta de investigacidén ciertamente elogiable en su misma. Ha procedido
con rigor mental, un excelente planteo Y un verdadero modelo de
coordinacién de conjunto.

S6lo desde ese fondo podfa venir parte de su secreto, y los
que hemos gustado “El Golem"™ 1o vemos como se inserta en la vieja
tradicién, de donde ha salido por una genialidad del poeta. Todo
esto es lo que ha hecho la excelente disciplina intelectual de Carmen
Balzer, su marcha y allanamiento del campo histérico-religioso.
Sin este trabajo el poema hubiera quedado sin una excelente guia
que ayuda a dilucidar la complejidad, y, si ya regustabamos el poema, .
este dignisimo engarce, si no lo reilumina, lo hace filosbficamente

Q:‘,nejor. por que es uno de los poemas de la literatura argentina mas

dignos de ser conversados por su problemAtica intelectual.

La Pacultad de Filosofia, Humanidades y Artes de la Universidad
Nacional de San Juan se honra en publicar este trabajo que es un
homenaje a don Jorge Luis Borges, Doctor Honoris-causa de nuestra
universidad, y a la vez paginas con ese atributo de seriedad como
hubiera querido quien escribid;

*Si como el griego afirma en el Cratilo...

Eduardo Brizuela Aybar
P.PQHOA- ‘U.N.S.J.
Academia Argentina de Letras



L A KABBALA ¥ J OR G E L U IS B ORGES

1. Breve historia de la Kabbala

La Kabbala es el movimiento en el que las tendencias
misticas del judaismo, principalmente entre los siglos XI1I1 y
XV11, han encontrado su sedimentacidn religiosa en forma de
miltiples ramificaciones y con frecuencia en el curso de un
desarrollo accidentado. El complejo que agqui se nos presenta
no es, en absoluto, un sistema unitario de ideas misticas y
en especial teosdéficas. Un concepto como, por ejemplo, "la
doctrina de los cabalistas" no existe. Con este acerto entra
mos de lleno en la tesis de GERSHOM SCHOLEM, prestigioso in-
vestigador en el dominio de la Historia de las religiones. En
lugar de un sistema kabbalistico, sostenia el mismo Scholem,
tenemos que habérnosla, entonces, con un proceso frecuente-
mente asombroso por la multiplicidad y abundancia de sus mo-
tivos, el cual se ha decantado en sistemas o semisistemas to
talmente diferentes ()l). De ahi que la Kabbala constituya un
verdadero "corpus", y como doctrina mistica de los hebreos na
ce de fuentes de conocimiento que no son siempre la razdn o
la logica sino la revelacidén y la inspiracidén. En este senti
do particular de experiencia mistica, la Kabbala no puede ser
separada de lo que sugiere su acepcidn etimoldgica de: "tra-
dicidén - esolérica - recibida", que a su vez nos remite al
proceso de "iniciacidn" exigido por esta clase de sabiduriao
culta. En efecto, Kabbala se relaciona con la palabra hebrea
"kibel" que quiere decir "recibir". Pero este término hebreo
se aplica mas particularmente a la tradicidén oral por oposi-
cidén a la Tora escrita.

S0lo mas tarde la expresidn "gabbalah" quedara ligada
exclusivamente con la tradicidn esotérica. Tal tradicidén se
designard en la literatura rabinica por cierto nGmero de tér
minos como: "razé Tor&", es decir "wmisterios de la Tora", y
"md asseh be-réshit" para referirse a su conjunto.

"Una potencia cOsmica" carga para los cabalistas sus o
bras mayores, y a su entender les estéd permitido desentrafar
toda la verdad. Por otra parte, la Kabbala, segin la creen-
cia de los més doctos judios, habia sido recibida directamen
te de los profetas y por ende de la Divinidad misma. a

(1) Cf. Kabbalah, 1974, Jerusalem, Keter Publishing House Je
rusalem; "... The Kabbalah is not a single systemvﬁijlbg
sic principles which can be explained in a simple and strai-
ght forward fashion", pp. 87.



Allmentada por fuentes subterréneas de muy probable [+]

’rlgen' oriental, la Kébbala vio por primera vez ‘la luz en el

sur de Francia; en las mismas regiones y en el  mismo tiempo
en que el mundo no-judio contemplaba el apogeo del movimien-

to de los c&itaros o neomaniqueos. Es en esta regx6n que, ha-
cia 1180 aproximadamente, aparecibé un primer escrito de los
cabalistas, el libro "Bahir", que es, sin duda, en opinidn de
G. Scholem (2): "uno de los mids asombrosos, por no decir in-
creibles textos de la literatura hebraica de la Edad Media".
Esta integrado por. una coleccidn de exposiciones teosbé6ficas

7 a.pemmamente redactadas e inoconexas, en forma de explicacio-

0

nes biblicas, que en su mayor parte se ponen en boca de fal-
sas autoridades generalmente de la época talmGdica, procedi-
miento utilizado asimismo en otros libros cabalisticos poste
riores. La mencionada recurrencia a autoridades imaginarias
por los redactores de los textos cabalistlcos_es lo que ha re
presentado un serio obst&culo para poder fijar las fechas y
establecer el origen de su material.

- Todo lo que poseemos de los mds antiguos cabalistas y
de sus agrupaciones proviene del Languedoc. Ciudades como Lu
nel, Narbona, Posquieres y tal vez también Tolosa, Marsella
Y Arles son asiento de las primeras personalidades cabalisti

2 /~cas. Los discipulos de estos cabalistas de la primer hora se

ran luego los que transplantarén 18 tradicién cabalistica a
Espaiia, donde se implantar&d en localidades como Burgos, Gero
na y Toledo, y desde alli, el original movimiento ganaré la
Castilla, en la que MOISES DE LEON, hacia fines-del siglo
X111, escribird el libro SOHAR, "resplandor luminoso®, la o-
bra capital de la K&bbala espaiiola.

1.1. Isaac el Ciego

Una de las personalidades de mayor relieve dentro de
la Kadbbala en la Provenza francesa se llamé ISAAC EL CIEGO;
personaje sumamente curioso, encarna en su modalidad cabalis
tica lo que el sobrenombre sugiere. Enﬁﬁgoto, la historia con-
firma su ceguera, y por eso mismo es posible establecer un
juego entre la mirada fisica y exterior que ha enceguecido y
la mirada interior y espiritual que si posee una visién per-
fecta. Semejante contraposicidon entre no videncia y videncia
podriamos traducirla alegdricamente por un quedar ciego para
las apariencias, y vidente para las verdaderas realidades. La

(2) Cf£. "La Cabala y su simbolismo" (1985), 3°ed. esp.Madrid,
Siglo XXI Editores SA, pp.98; Titulo original: "2ur Kabbala
und ihrer Symbloik, 1981, dritte Auflase fchein-verlas Suhr
kzmp Tichenbuch Neriag, pp. 121.

.



metafora del "ciego vidente" y del "vidente ciego", reedita
de algGn modo la mitologia de los agoreros griegos, a los que
igualmente es aplicable la figura del "oximeron", por cuanto
también ellos reinen dos ideas que en la realidad se exclu-
yen. Por ejemplo, en la tragedia de Séfocles "Edipo Rey", E-
dipo tipifica al "vidente ciego" que no ve la verdad, sibien
posee un perfecto 6rgano visual; en cambio, su contraparte,
Tiresias, el adivino, es "ciego vidente", pues aungue sus O-
jos fisicos ya no perciban la luz material, su mirada inte-
rior ve perfectamente la verdad. La ceguera de Isaac el Cie-
go, gracias a este paraddjico juego de la luz y de las tinie
blas, alude sin duda alegdéricamente, a la iluminacidén misti-
ca directa que completaba la tradicién transmitida de maestro
a discipulo en los circulos cabalisticos del Mediodia fran-
cés. Como representante conspicuo de dichas iluminaciones, 1
saac el Ciego, hijo de Rabed, nombre que es una abreviacidn
de Rabbi Abraham ben David, fue llamado sagi-nahor, es decir,
“rico en luz". Es asi que para quien el mundo exterior esté
prohibido, ya que es tan s6lo un abismo de sombras, una os-
cura realidad sin contorno ni formas, reserva el destino un
cerrado paraiso, irradiante de luminosa sabiduria. Isaac el
Ciego es quizd el primer cabalista puro que registra la his-
toria del pueblo judio. Su influencia cruzara a Espafa y se-
ra ciertamente crucial a la hora de la formacidén de la escue-
la cabalista de Gerona, donde fue llamado el gran "Hassid".
Todas estas referencias a la luz, no giran tan sdloen
torno al cabalista provenzal, a quien "el Creador habia dado o
jos celestiales", sino que también plasman los mismos titu-
los de los libros cabalisticos, asi como fluyen de su conte-
nido. S6lo nos basta mencionar a dos: el libro Bahir que quie
re decir "luminoso", y el Sefer ha-Sohar, que ya sabemos sig
nifica: el libro del Esplendor. Existen, por lo tanto, sufi-
cientes razones como para que podamos relacionar la literatu
ra cabalistica con la "Estética de la luz", del mismo modo
gue la arquitectura gdtica de las catedrales, el color y oro
de los retablos, la refinada imagineria del arte miniado, vy
hasta la grandiosidad de las "sumas" filos6ficas y teoldgi-
cas pertenecen a ella. De alguna manera, todas estas expre-
siones del arte y de la cultura medieval son productos de un
espiritu activo o "intellectus agens", que seglin AVICENA, i-
lumina al integro género humano en la historia, y a cada in-
.dividuo en su propia alma. En la perspectiva de la "Estética
~de la luz", tal como fuera formulada por ROGER BACON en el si
glo XII1, la luz fisica que se extiende por el espacio y me-
diante una especie de irradiacidén que no hace menguar para na
da la energia de la fuente (emissio, multiplicatio),tienesa

analogia en la matematica vy, porgué no, similarmente, en la._> 7
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literatura y en la filosofia. Todo lo dicho tiene su asidero
en la tesis central de la Kabbala sobre el poder expansivo de
la luz que se derrama iluminando objetos y seres, tesis que
por cierto posee connotaciones neoplaténicas y que, por otra
parte, configuran el clima filosé6fico en el cual bafian las
principales ideas cabalisticas. La expansidén luminosa se apli
ca analdgicamente a la realidad metafisica del "en-Sof", del
que emanan los "sefirots" como otros tantos escalones lumino
sos por los cuales se van configurando gradualmente las dis-
tintas regiones del mundo creado. Pero Dios en esta "Estéti-
ca de la luz" es luz, y no en un sentido puramente metafdéri-
co, sino estricto, ya que es propio de sunaturaleza irradiar
los seres creados sin cambiar o disminuir su sustancia. Asi
es luz creadora en sentido propio. En la Kabbala son luz tam
bién los angeles, denominados los "Jaiot" (literalmente: los
vivientes), segin se lee en el SEFER YEZIRA (el libro de la
Creacidn), cuyo texto dice: "Y los Jaiot van y vienen" (Ez.
1.14.) (3). El principio rector establece una corresponden-
cia entre la luz y el ser, ya que "cuanto mds rico en luz es
un ser, tanto mayor es la nobleza de su existencia, y tanto
mas divino hay que considerarle. A.D. GRAD, cabalista contem
poraneo, observa con respecto a la Kabbala de la luz: "Pa-
sar por la experiencia de la luz es en primer 1ugar conocer

un nombre, sustrato luminoso en el plano superior..Se pasa de-,>

«~lo verosimil a lo verosimil por medio del 1nterlocutor - re-
f e e ———— e

oAL1lector, -reflector "de"” luz y no solamente "de la luz"- co-

mo se produce la elevacién desde el cero hasta la superesen-
’cialidad. La aprehensién de lo divino es asi conocimiento "a"
la luz por voluntad de "ser" luz... y conocimiento de la luz,
es decir, en gnosis hebréica, Kabbala de Or (Luz)... No hay sin
duda mas bello flordén de la mistica del lenguaje que la Ka-
bbala de la Luz. Ninguna metafisica, ninguna poética logra pe
netrar tan noblemente, y ademds, a partir de la meditacidn so-
bre un vocablo de tres letras como lo es "Or": Alef - Vav -
Resh, y cuyo valor numérico es, respectivamente: 1 -6 - 200.
La antinomia que subraya la Kabbala ontoldgica se funda en la
conjuncidén (VAV) de la unidad informadora y propagadora (A-
LEF) y de la dualidad césmica (RESH) (4). ™"Esta conjuncidn
~sigue explicando GRAD- representa una sorprendente alianza
de la luz, de modo analogo del "fuego primordial" (Berit esh)
segln la primer palabra de la Tora (5). :
(3) Sefer Yetzira, trad. de J. Mateo Rotger, 1983. Barcelo-
na, Ediciones Obelisco.
(4) "Iniciacidén a la Kabbala hebrédica", trad. esp., 1984; Ma-
drid, Altalena, pp. 133-34.
(5) Tora es "ensefanza"; en sentido estricto, el Pentateuco; en
sentido general se aplica al conjunto de la Ley.

’
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Desde el punto de vista literario-mistico ISAAC EL CIE
GO ha alcanzado gran renombre por su comentario al SEFER YE-
ZIRA (libro de la Creacidn), del que se conservan humerosos
manuscritos en la biblioteca de Jerusalén, Cincinnati, Roma,
Berlin, asi como existen los del British Museum y de la Biblio
teca Vaticana. Este comentario que no excede las cincomil pa
labras es un ejemplo caracteristico de expresidn enigmatica,
al igual de todos los escritos cabalisticos. Sin duda, es ne
cesario, antes de exponer las ideas centrales del comentario
de ISAAC EL CIEGO, decir algo sobre el texto que analiza.

l.ii. El Sefer Yezira

Tal como ya hemos sugerido anteriormente, "Sefer Yezi
ra" se traduce explicitamente por "Libro de la Creacidn". Es
te libro reviste singular importancia para la diéé}ina caba-
listica, pues relne tanto lo visionario como lognéstico, sien
do este segundo elemento de naturaleza méds tedrica. De exi-
gua extensidn, pues no abarca méds de 1660 palabras, es ante-
rior a la Kabbala propiamente dicha. De autor andénimo, GER-
SHOM SCHOLEM lo ubica aproximadamente entre los siglos 1I1 y
1V. En &1 descubrimos, segin SCHOLEM (6), un intehto de com-
poner una cosmogonia y cosmologia mistica y, al mismo tiempo,
representa el primer esfuerzo de transcribir un pensamiento
especulativo al idioma hebreo. Pero lo que es aln de mayor in
terés por su incidencia decisiva en la Kabbala, es que en él
se produce la primera relacidén significativa entre la grama-
tica y el método de investigacién cabalistica.

La primera proposicién del Sefer Yezird denota una e-
vidente alusidn a la especulacién judia sobre la sabiduriadi
vina: la "Hokma" o Sofia. Leemos: "En treinta y dos senderos
secretos maravillosos de la sabiduria, Dios... ha grabado vy
creado su universo" (7). Estas 32 vias de la Sofia (sabidu-
ria) son los diez nombres primordiales, de los que itrata el
primer capitulo, y mas especialmente en los siguientes en su
calidad de elementos y materiales de construccidén del cosmos.
De ahi que las "vias de la Sofia" sean fuerzas fundamentales
que emanan de ella o en las que ella toma forma. M&s aln, que
dan consustanciadas con la Sofia misma, al ser los instrumen
tos de la creacidén. En ellas y por ellas, Dios, maestro'de la
Sofia, ha "tallado" el mundo creado. El uso del verbo "ta-

(6) Les origines de la Kabbale, 1979, reimpresidén. Paris, Au
bier-Montaigne, pp. 33-34.
(7) Op. cit., cap. 1, sec. la., pp. 10.
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llar" nos remite, tal como sucede constantemente en la Kabba
la, a la Revelacidn original sobre el Sinai, cuando Dios en-
tregd a Moisés las Tablas de piedra sobre las que estaban ta
llados los Mandamientos. La Kabbala jugar& luego con estas i
magenes de las letras y el tallado de ellas en la piedra. El
mismo autor del YEZIRA NO UTILIZA la palabra hebrea "crear"
para significar el acto creador de Dios, sino que en su lugar
emplea el verbo "grabar" y "tallar", aludiendo al acto de ex
traer una piedra de la roca.

Los diez nombres primordiales son designados -de acuer
do con un nombre hebreo nuevamente conformado en este Libro
de la Creacidn- por el término de "sefirot", derivado de un
verbo que significa "contar". No se trata, pues, de nombres
ordinarios, sino de principios del universo o grados de la
creacidn que representan las emanaciones divinas. Cada una de
las sefirot emanan las unas de las otras. La primera sefira
es el pneuma del Dios viviente, el "ruah Elohim hayyim"; des
pués el autor del Sefer Yezird sacard partido de las signifi
caciones estratificadas de "ruah": soplo, aire, espiritu. De
este modo es que de "ruah", surje, por condensacidn, el "so-
plo del soplo", es decir, el elemento primordial del aire, i
dentificado en los capitulos siguientes con el éter, que a
su vez se divide en éter material y éter inmaterial. Del ai-
re primordial nacen el agua y el fuego, tercera y cuarta se-
fira. Del aire primordial cred Dios a las veintiddés letras
fundamentales; del agua primordial, cred el caos cbésmico, Yy
del fuego primordial, el trono de la gloria y los 6rdenes an
gélicos.

Las seis Gltimas sefirot se definen de,modo completa-
mente distinto, pues hacen referencia a las seis direcciones
en el espacio. En su totalidad esta década de: las diez se
firot compone una unidad, y sin embargo ella no es en nada i
déntica a la divinidad misma, las sefirot son mas precisamen
te "seres vivientes", por referencia a los que rodeaban al tro
no celestial visto por Ezequiel, -"seres de nombres vivien-
tes" y por eso mismo completamente creaturales. Las sefirot
son las "profundidades de todas las cosas" -fundamentos pro-
fundos-: "La profundidad del comienzo y la profundidad del
fin. La profundidad del bien y la profundidad del mal, lapro
fundidad de lo alto y la profundidad de abajo, la profundi-
dad del Oriente y la profundidad del Occidente, la profundi-
dad del Norte y la profundidad del Sud, y un solo maestro,
Dios el Rey fiel, reina sobre todas ellas desde lo altode su
Santa Morada" (Sefer Yezira, 1, 5).

Gracias a la combinacidn de las veintidds consonantes,
toda la realidad se constituye sobre tres niveles del cosmos:
el mundo, el tiempo y el cuerpo humano, dominios fundamenta-



les de todo ser, que procedé@,@specialmente de “231.puertasﬂ~*§]

lo que quiere decir, de combinaciones binarias de las letras
~tal como lo establece la antigua tradicidén de que las pala-
bras estan compuestas de dos consonantes. Entre unoy otro do
minio se entablan "correspondencias o respuestas" precisas.

Por lo que acabamos de sefialar, vemos que en las le-
tras del alfabeto hebreo estd implicita una fuerza configura
dora, y esto se fundamenta en el caréacter sagrado que tradi-
cionalmente se asigna a la lengua hebrea, por el convencimien
to de que se trata de una lengua de inspiracién divina. Sabe
mos que desde antiguo la palabra humana estd provista de po-
der, cosa que aparece explicitamente en el Génesis, donde el
acto de "crear" se vincula con el de "nombrar", y de modo si
milar en el Protoevangelio de San Juan, en el Nuevo Testamen
to, cuyo comienzo reza: "En el principio era el Verboy el Ver
bo era con Dios y el Verbo era Dios". Incluso esta relacidn
entre palabra y creacidn, desborda los limites de 'la tradi-
cidn judeo-cristiana, y se manifiesta también el primer capi
tulo del Tao Te-King (8) a través de las siguientes palabras:
"... Después de que esta forma se hubiese vuelto nombrable,
dio nacimiento a todos los seres".

Para recalcar el poder de cada letra, estas se agru-
pan en tres zonas: 1°, tres letras madres: alef {signatura
del aire y soplo), mem (signatura de agua) y shin (signatura
de fuego); 2°, siete letras dobles: corresponden a las le-
tras que en hebreo son susceptibles de una doble pronuncia-
cidén (fuerte o suave). Si bien en la actualidad son seis, an
tiguamente la "resh" también estaba incluida en este grupo;
3°, doce letras simples: que son las restantes y que junto
con las doce anteriores deben completar las veintidés.

Entre todas las letras se pueden establece?—zsrrespog
dencias, integraciones y armonizaciones -acotamos aqui la o-
pinidn de MARIO SATZ, segln la cual la intencidn central de
la Kabbala es alcanzar la armonia- de modo muy semejante a lo

que Charles Baudelaire llamaba sus correspondencias simbdli-
cas.

1.iii. La doctrina de Isaac el Ciego

En el campo de la "visidén interior" que ya hemos 'pues
to de relieve para la "iluminacidn cabalista", y gue adquie-
re notables proporciones en Isaac el Ciego, un libro como el

(8) Tao Te-King, citado por Rotge en su comentario al Sefer
Yezira, trad. esp., 1983. Barcelona, Ediciones Obelisco.




de YEZIRA toma peculiar significacidn, y adquiere también u-
na nueva vitalidad. El comentario de Isaac el Ciego al SEFER
YEZIRA consta de 15 manuscritos. En ellos, la tradicidén eso-
térica, ya flotante en el libro del Bahir, hacristalizado en
ideas bien definidas. Sin embargo, estas ideas son origina-
les. La originalidad reside sobre todo en su manera de conce
bir la via mistica, que Isaac asocia con la contemplacidn re
flexiva como medio idéneo para ir develando sistematicamente
lo divino. El comentarista empieza por reconocer tres grados
en el seno del misterio de la divinidad, que se va.desarro-
llando paralelamente en creacidn y revelacidn. Estos tres gra
dos son identificados con el "Sin-fin" (En-Sof en hebreo), el
pensamiento y la palabra.

Basico es subrayar la coincidencia que Isaac encuen-
tra entre palabra y cosa, y que en realidad posee un prece-
dente en el "dabar" hebreo, que admite tal doble significa-
cidén. No es extrafio entonces que para Isaac el Ciego, todas
las sefirot, pero en especial las siete inferiores, sean con
cebidas como "palabras-cosas" que van dando forma a la reali
dad. M&s original adn con respecto al libro Bahir, es el a-
cento que el comentarista del Yezirad pone en una zona de 1lo
divino que se extiende por encima de toda contemplacidén pen-
sante, y hasta por encima del Pensamiento divino mismo, zona
gque es llamada "causa del pensamiento", 'y gque es designada
por el nuevo término: "En-Sof". Dicha palabra fue creada a
partir de un compuesto adverbial correcto que significa "has
ta el infinito", y que después es sustantivado en el sustan-
tivo: "En-Sof", mediante el cual Isaac el Ciego esta inten-
cionando un grado- supremo del ser. Asimismo es el primer ca-
balista que identifica la "Hokma" (sabiduria), con la cual
Dios cred al mundo, con la segunda sefira. Ahora bien, unare
flexidén cabalistica puede llegar a mostrarnos coémo la conso-
nante "bet" en "bereshit", que traducimos por "al comienzo",
tal como lo dice el primer versiculo del Génesis, se refiere
y contiene tanto la "Hokma" como su "corona" -la sefird "ke-
ter" que estd por encima de la primera. Lo cierto es que am-
bas han emanado conjuntamente; ninguna puede, ademés, exis-
tir sin la otra. Estad claro, por lo tanto, que la sefirad mas
alta es la "Hokma", que constituye el "comienzo del ser", ala
vez que el "comienzo del dibbur". Vemos que desde la perspec
tiva de la mistica del lenguaje, tal como se desprende de la
Kabbala, las cosas divinas son a la vez palabras divinas, Yy
por eso la mistica del lenguaje coincide finalmente con una mis
tica de la escritura y de las letras. Dentro de esta concep-
cidén, cada "decir" es simultdneamente un "escribir", vy cada
cosa escrita a su vez es potencialmente una cosa hablada, cu
yo destino es hacerse oir. Quien habla, "graba" de alguna ma



nera el espacio tridimensional de la palabra en el plano del
éter. Lo que se imprime en las lineas santas es la palabra
creadora de Dios. Hay, no obstante, una esfera que se encuen

tra mds alld del lenguaje, ella es el lugar de la reflexidn

inarticulada, del pensamiento puro, de la profudidad callada
del espiritu, en la que se oculta lg que no tiene nombre. Si
trasladamos semejante clima de lo inominado a nuestra litera
tura actual, descubrimos una semejanza sorprendente con un po
ema de Jorge Luis Borges, titulado: "UNA BRUJULA";

"Todas las cosas son palabras del

Idioma en gque Alguien o Algo, noche y dia,
Escribe esa infinita algarabia

que es la historia del mundo..."

Estos pocos versos de BORGES, parecerian condensar en
admirable sintesis, la doctrina cabalistica de Isaac el Cie-
go. Mas alin se impone esta comparacidén en la tercera estrofa
del mismo poema borgiano:

"Detras del nombre hay lo que no se nombra;
Hoy he sentido gravitar su sombra

En esta aguja azul, lGcida y leve" (Poema, 1923-1958)

También agqui nos sentimos inmersos en la pura atmoésfe

1F ra de lo ;gpmlnado, cerca del abismo silencioso de la divini

~—

dad sin forma y sin palabra. Si de nuevo retornamos al anali -

sis del cabalista de Provenza, después de la breve excursidn
borgiana, comprobaremos cémo a partir de la "Hokma", comien-
za a abrirse, idéntico al mundo de las sefirot, el mundo del
nombre puro, elemento primordial de la lengua. Aqui debemos
hacer referencia a una sentencia de a,5 - 11,5 del VYezira:
"¢Como las agrupd (se entiende las letras) y las intercambié?
- alef: con todas ellas y todas ellas con alef..."; este pa-
saje precisamente alude al hecho de que todo lenguaje nace de
un nombre. Pero asimismo aparece aquil surgida la imagen del
drbol. Este &rbol de las fuerzas divinas que en su conjunto
integraban las sefirot en el libro Bahir, se transpone en el
comentario de Isaac el Ciego, a la ramificacidén de las letras
en el mismo gran nombre.

Fuera de la pardbola del arbol acude Isaac el Ciego tam
bién a la del carbdn y las llamas que de &1 se alimentan. Tal
paradbola se inspira en otro pasaje del Yezira, aquél que en-
contramos en 1,6: "Diez sefirot belima. El fin de ellas estéa
contenido en su principio y su principio en su fin, como "lla
ma_unida a la brasa.". El comentarista explica: "Su raiz TEE
decir, la del lenguaje y de las cosas) estd en un nombre, pues

“™N
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las letras son como ramas que aparecen al modo de llamas que
bailan, que son mdviles y no obstante estdn ligadas al car-
bdén, y a semejanza de las hojas del &arbol, de sus ramas, cu-
ya raiz estad siempre en el &rbol... y todos los "debarim™ lle
gan a tener forma, y todas las formas provienen solamente del
nombre @inico, del mismo mcdo que la rama proviene de laraiz.
De esto se sigue que todo estd en la raiz, que es el nombre @
nico" (siempre Sefer Yezird 2,5). B

De ahi que las "palabras", los "dibburim", constitu-
yan el mundo de las safirot que se unen en sus configuracio-
nes para formar las letras, asli como a la inversa, las pala-
bras mismas son configuraciones de las letras.

Por cierto que Isaac el Ciego concibe la letra como el
elemento universal de la escritura, pero ademds en cada una
de ellas estan a su vez comprendidos, en configuraciones siem
pre nuevas, todas las sefirot: "En cada letra estan las diez
sefirot". v

Otra nocidn en la cual insiste el comentarista del Ye
zird es la de las "hawayot", las esencias de todas las cosas,
nocidn que se aplica tanto a las sefirot como a ‘las letras,
pero siempre sobrepasandclas. Debemos admitir entonces que e-
xisten esencias que ya escapan a la Sofia y al proceso del
pensamiento, y por eso mismo representan modos de. ser que se
dan junto a Dios. Tales esencias sutiles, que constituyen el
origen espiritual de las letras formadas, representah en su
unidad todavia indivisa y atn no formada en el seno de la So
fia, la Torad primordial. Desde este &ngulo es posible estable
cer una conexidn con el texto "Bereshit Rabba" segiin el cual
Dios ha creado al mundo, mirando la Tor&. Esto al mismo tiem
po nos remite a la explicacidéon de Isaac segln la cual: "Dios
ha visto en si mismo tales esencias, que llegaran a manifes-
tarse a la creacidén del mundo, tal como ellas poseian su ser
de la Hokma", que evoca sin duda el arte demiGrgico del Ti-
meo platdnico, donde el demiurgo crea mirando las ideas inmu
tables del topos urands. La mentada Torad primordial, "Toréa ge
duma", se opone a sus formas manifestadas de Tora escrita vy
oral. La imagen parabdlica de la Tora preexistente, estd con
tenida en el "Midras Konén", que la representa como un libro
escrito con "fuego" negro sobre fuego blanco. Dicha imagen su
giere que esa Tora arde ante Dios en letras de fuego negro so
bre fuego blanco. Existe, pues, como una formacidn intimae i
nimaginablemente sutil que se denomind Tora todavia no desa-
rrollada o sintetizada, y hasta también Tora de lagracia. En
esta Tord se ha hecho dos grabaciones: una que presenta la for
ma de la Tord escrita y otra que presenta la de la Toré oral.
La forma de la Tord escrita es la de los colores del fuego
blanco, y la forma de la Torad oral, posee apariencias croma-
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ticas como de fuego negro. Todas las potencialidades de la To
ra atn no desarrolladas existian en potencia y no podian ser
percibidas ni en un dominio sensorial ni en uno espiritual,
hasta que la voluntad (de Dios) no hubiese provocado el pen-
samiento, induciéndola a transportarlas a la realidad, por me
dio de la sabiduria original y del conocimiento oculto (g).

l.iv. El Sefer ha-Zohar

Desde Provenza en Francia meridional pasamos a la es-
cuela cabalistica de Gerona, que constituye el primer circu-
lo de la Kabbala espafola. En contacto directo con la Proven
za, Gerona aloja una importante comunidad judia en el siglo
X111, la seyunda de Cataluia después de Barcelona. En Gero-
na, los cabalistas abandonan el anonimato y la seudoepigra-
fia para nombrarse ya como "maestros de la Kabbala". Casi to
dos son alumnos indirectos del venerable Isaac el Ciego. La
gran figura del grupo es MOISES ben NAHMAN, conocido bajo el
nombre de Nahmanides.

Algo mas tarde, la Kabbala prosperd en Castillay es a
qui donde se escribird la pieza literaria mas valiosa del gé
nero cabalistico: el ZOHAR, que serd la Biblia de ‘los caba-
listas.

El SEFER ha-ZOHAR, "Libro del Esplendor", fue redacta
do en idioma arameo, usado como una especie de ropaje del he
breo. También este libro tiene la forma de un comentario de
la Tora, adaptado al orden de las pericopas sabaticas. El tex
to introduce las ideas metafisicas claves que configuran el
pensamiento sefirdtico. Los diez nimeros esenciales presenta
dos por el SEFER YEZIRA como intermediarios entre el Creador
Y su creacidn aqui han sido perfeccionados. El protagonista
de los relatos del ZOHAR fue identificado por su autor medie
val, MOISES DE LEON, con el legendario maestro Rabi Simén bar
Jochai del siglo 11, que habia formado su discipulado en Pa-
lestina. El libro, en su conjunto, estd constituido por va-
rios escritos que suman unas 2400 paginas. La pretensidén del
ZOHAR, al igual que de toda la Kabbala, es el logro de una:ar
monia final, y esto se refleja en "una metodologia armdnica
que se traduce por un arte sintético, cuyo objetivo arqueti-
pico es siempre el hombre" (93. He aqui la razén por 13 que
los .cabalistas, sean medievales, sean renacentistas, dibujan

A(%) Cf. "LaCébalay susimbolismo”, de G. Scholem, 3a. ed. es
paiola, 1985. Madrid, Siglo XXI.
19(9) Cf. Mario Satz, Arbol Verbal. 1985, Madrid, Altamira, p.23.
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debajo del Arbol Sefirdtico la figura de un cuerpo humano, y
situaban las sefirot como frutos fijos a lo largo y a lo an-
cho de su imagen. Mas arriba de la cabeza de este hombre ar-
guetipico o ADAM KADMON estaba ubicado el infiniito o "En-Sof".
Sobre su cabeza aparece "Keter", la corona, primera sefira.
Esta imagen de la corona simboliza la perfecta concentracidn
de energia luminosa que viene de arriba, y estable su circui
to en el oro circular del rey coronado, quien no es otro méas
que el hombre ascendido hasta ese nivel Binah..., la inteli-
gencia, que es la tercera sefird y que corresponde al ojo de
recho; "Hokmd", la sabiduria, aqui es la segunda sefira qug
corresponde al ojo izquierdo. La cuarta sefira es "Guebura",
la fuerza, y estd ligada al brazo derecho. La quinta, "Gedu-
13", es gracia, amor, clemencia, y estd ubicada sobre el bra
zo izquierdo. La sexta sefird es "Tiféret", labelleza, ycoin
cide con el corazdn. En esta maravillosa combinatoria, tan se
mejante a las correspondencias baudelairianas, las emanacio-
nes de las veintidds letras y los niveles de las-diéz sefirot
llegan o coinciden en su centro. La séptima sefiraes "Nesah",
el triunfo o victoria, que se relaciona con la pierna dere-
cha. La octava es "Hod", la gloria, y estéd ligada a la pier-
na izquierda. La novena, "Yesod", el fundamento, corresponde
a los 6rganos sexuales. La décima sefird es "Malkut", el rei
no, y se encuentra a los pies del hombre arquetipico. Todo es
to va delineando la parte visible del &arbol sefirdtico y en
8l, si lo seguimos observando atentamente, captamos la estruc
tura "binaria" de las sefirot: vemos que estdn ubicadas por
pares, por virtudes débiles y fuertes. Mas explicitamente,
por un movimiento centripeto con respecto a la fuerza, y por
un movimiento centrifugo con respecto a lagracia. Ahorabien,
puesto que cada sefird a su vez es un atributo de Dios, casi
todos son de condicidén abstracta, menos el de la corona y del
reino.

Las parejas de Sefirot indican la UNION SAGRADA de las
formas masculina y femenina. Hokmd es principio masculino y
activo (sabiduria), mientras que Bina (inteligencia), es el
principio femenino o pasivo. Ademas la Sabiduria es’ llamada
por la Kabbala el Padre, o sea el origen primordial a falta
del cual no habria comienzo. "Bina", en cambio, es llamada
la Madre. "La Sabiduria y la Inteligencia son los dos plati-
llos de una misma balanza", y forman con la Corona una trini
dad indisoluble, denominada Gran Rostro (Arik Anpin) (10).

?L,(Y?‘) Para estas carateL14a01ones de los sefirot en el Adam
Kadmdén, remltlmos a Barnatan, Marcos Ricardo, La Kabala,
1974, Barcelona, Barral Editores, pp. 37-41.
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Los dos Gltimos sefirot: Yesod y Malkit también son a
similables a la potencia masculina, el primero, y a la feme-
nina, el segundo. ldéntica clasificacién se aplica a Gedulda
(Amor, Gracia y Clemencia) y a Gueburd (Justicia), llamados i
gualmente los dos brazos de Dios. Mientras que Gedula : otor-
ga, el rigor de la justicia (Gueburd) quita o atempera. Es-
tas son las dos lamparas que adornan el "Trono Real". De este
segundo gran equilibrio nace Tiféret (Belleza), la expresidn
mas sublime de los tributos morales.

Las dos triadas menores son llamadas el Pequeifio Rostro
(Zeir Anpin), y la unidad resulta finalmente de la integra-
cidén arménica del Gran Rostro con el Pequefio Rostro. Duali-
dad esta que confirma la unidad, ya que estdn en Jjuego dos
rostros, dos imadgenes de una realidad Gnica. El Gran Rostro
es masculino en tanto que el Pequeilo es femenino.

La visidén de conjunto del ZOHAR permite asociar las ma
nifestaciones sefirdticas con una forma de la Divinidad en-
carnada bien en el Infinito "En-Sof", que en el arbol sefird
tico ocupa el lugar de la raiz (el origen generador), bienen
las diez esferas sagradas. Ni espiritus, ni almas, ni tampo-
co corpdreos emisarios del creador, los sefirot son parte in
divisible de Dios.

El universo mismo se divide en cuatro etapas, repre-
sentativas del desarrollo, en cuatro mundos: el Mundo de laE
manacién (Olam ha atsiluth), el Mundo de la Creacidn {Olam
ha beria), el Mundo de la Formacidén (Olam ha Yetzira), y el
Mundo de la Accidn (Olam ha Asiya).

A semejanza del comentario del SEFER YEZIRA, también
el ZOHAR, acude muy a menudo al concepto de la "Tora creada
antes del principio del mundo", y tal creacidén primordial es
relacionada a su vez por los cabalistas con el proceso por el
que el hombre divino o el mundo de los sefirot divinos emana
ron de la esencia secreta de Dios. Esta Tord no se da, pues,
de ningin modo separada del ser divino, sino que representae
sa vida secreta en Dios, explicitada de algin modo en la teo
ria cabalista de las emanaciones. La vida secreta .divina se
proyecta en la Tora, que en su legalidad contiene la legali-
dad de la Creacidn. Lo asombroso de la Kabbala es que trata
de interiorizarse en esa creacidn que tiene lugar en Dios, y
la traduce por el movimiento del En-Sof oculto, que pasa del
reposo a la cosmogonia y a la autorevelacidén. Tal acto ‘trans
forma el En-Sof, la plenitud inefable, en "NADA" mistica de
la que emanan los sefirot. En el ZOHAR, la transformacidn de
la NADA en ser, queda expresada por el simbolo del "punto
primordial", que aqui es reconocido como la "Sabiduria", la
segunda sefird o "Hokmd". En cambio, en la tercera sefiri, el
"punto" se convierte en "palacio" o "construccién", loque in
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dica la creacién del mundo. "Bina", que es el nombre de esta
sefird, .entonces no designa solamente a la "inteligencia", si
no también "diferenciacidén". De todos modos la NADA alude, en
estas circunstancias, a la barrera que confronta la facultad
intelectual humana cuando alcanza los limites de su capaci-
dad. Se trata, por lo tanto, de una constatacidnobjetiva que
afirma que hay un ambito que ninglin ser creado puede compren
der intelectualmente, y que, por eso mismo, s6lo puede ser de
finido como nada. El1 "En-Sof" que estd dirigido hacia la crea
cién se manifiesta a si mismo como una nada total; en resumi
das cuentas, Dios es llamado En-Sof con respecto a si mismo,
y "Ayin" (nada) con respecto a suprimera autorevelacidn. (11)

2.1. Simbolismo y hermeneitica

Los simbolos que surgen del ZOHAR pueden causar estu-
por en el hombre de hoy, ya que en ellos, como lo sehala Scho
lem, se entrecruzan las experiencias misticas con las expe-
riencias histéricas de la comunidad judia. Pero en cuanto se
plantea el problema de su posible interpretacidn no puede ne-
garse su filiacién con la doctrina biblica cristianadel "cua
druple sentido de la Escritura". Desde el momento que, sobre
el campo de la Kabbala judia, la interpretacidn esotérica de
la Escritura se presentd bajo diferentes aspectos, esto es,
el alegdrico y el mistico propiamente dicho, quedaba también
abierto el camino para la interpretacidn de la Toréd sobre '"cua
tro planos" de significados diferentes. Tal perspectiva con-

14>duce a distinguir el plano de la intdbretacién literal; de la
"aggadiga" (moral), de la filosdfica y de la mistico-teosd6fi
ca. Semejante imagen del cuddruple sentido de la Tora apare-
cié a fines del siglo XIII. Moisés de Ledn, el autor del Z0-
HAR, para ejemplificar esta cuadruple raiz del sentido de la
Tord, usa la expresiva imagen simbdlica de la "nuez". Al res
pecto dice: "Las palabras de la Tora son comparables a una
nuez. ¢Cémo hay que entender esto?. Al igual que la nuez po-
see una cascara externa y un nicleo interno, asi cada pala-
bra de la Torid contiene también un hecho externo, midréas, a-
ggada, y misterio (sod), Yy cada uno de ellos representa un sen

(¥l) Este desarrollo sobre la "nada" en la Kabbala, lo hemos
iL pasado en Gershom Scholem, Die jiidische Mystik in ihren
Hauptstromungen, 1986, Frankfurt (Main), zweite Aufla
ge, Suhrkamp, y, Mircea Blibus, Histoire des crovances
et des idées religieuses, 1983, Paris, Pavot, pagina

188.
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)
tido mas profundo que el que le precede. (1k)j
Mas tarde, se anhadirad a los cuatro sentidos citados,

ﬁn gquinto, que resulta de interpretar la Tord con ayuda del

del valor numérico de las letras hebreas (guematria).

Moisés de Ledn, en otro libro suyo, escrito antes de
1290, hoy lamentablemente perdido, titulado: "Pardés", ofre-
ce un interesante ejemplo de estos diversos sentidos que pue
de tener la Tora. El mismo titulo del libro que literalmente
significa "Paraiso" estd basado en un juego de palabras, que
utiliza una célebre historia del Talmud que alude a cuatro
grandes maestros consagrados a los estudios esotéricos duran
te el siglo 1I, y que finalmente entraron en el Paraiso. G.
Scholem muestra cémo Moisés de Lebn leyd este concepto "Par-
dés" como una abreviatura de los cuatro planos de la Tor&, ha
ciendo referencia cada consonante de la palabra a uno de los
planos siguientes: P para pesat, el sentido literal; R para
remez, el sentido alegdrico; D para derasa, la interpretacidn
talmGdica y aggéddica; S para sod, el sentido mistico. El Par
dés en el que entraron los cuatro sabios ancianos, recibid a
si el significado de especulacidn spbre el verdadero sentido
de la Torad en sus cuatro planos. (1B3)

En el Z0HAR, esta tesis de los miltiples sentidos se
complementa con otra segin la cual toda palabra e incluso to
da letra, estd dotada de setenta aspectos, al pie de ‘la le-
tra, "rostros". Estos diferentes aspectos se'conjugancxnmlos
secretos susceptibles de ser descubiertos en cada palabra.
"En cada palabra brillan muchas luces" dice el ZOHAR. Como el
sentido del texto sagrado no puede ser agotado en un nGmero
finito cualquiera de luces e interpretaciones, este nimero se
tenta representa aqui -16gicamente- la inagotable totalidad de
la palabra divina.

Ligada a la iluminacidén hermenéutica del texto sagra-
do, estd la idea de que la luz y el misterio de la Torad son u
na y la misma cosa, pero esto a su vez se fundamenta en el he
cho de que las palabras hebreas "or" = "luz" y "raz" = "mis-
terio" tienen el mismo valor numérico 207. Por eso, cuando
Dios dijo: "HAagase la luz", se referiaal misterioque se trans
parenta en la Tora (Zohar, I 140 a). B

Precisamente lo que JORGE LUIS BORGES desea vindicar
de la Kabbala son, segln sus propias palabras, "los procedi-
mientos hermenéuticos o criptogridficos que a ella conducen.
Estos procedimientos, sique diciendo el autor del "Alef", co

(129 Citamos por Scholem, La Cdbala y su simbolismo, 3° ed.
esp. 1985, Madrid, Siglo XXI, pp. 59.
(lﬂ) Op. cit., pp. 63.
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mo se sabe, son la lectura vertical de los textos sagrados,
la lectura llamada bouestrophedon (de derecha a izquierda, un
rengldén, de izquierda a derecha el siguiente), metddica sus-
titucidn de unas letras del alfabeto por otras, la suma del
valor numérico de las letras, etc." (14). Tal vez mas signi-
ficativa aln sea la aguda comprensidn de Borges por la Kabba
la que sabe expresar en pocas y sugerentes palabras: "Al Se-
for, al perfeccionado Dios de los tedlogos, que sabe de una
vez -uno intelligendi actu- no solamente todos los hechos de
este repleto mundo, sino los que tendrian su lugar si el méas
evanescente de ellos cambiara -los imposibles también-. Ima-
ginemos ahora esa inteligencia estelar, dedicada a manifes-
tarse, no en dinastias ni en aniquilaciones ni en pajaros, si
no en voces escritas. Imaginemos asimismo, de acuerdo con la
teoria preagustiniana de inspiracidén verbal, que Dios dicte,
palabra por palabra lo que se propone decir. Esa premisa (que
fue la que asumieron los cabalistas) hace de la Escritura un
"texto absoluto" (el entrecomillado es nuestro), donde la co
laboracién del azar es calculable en cero" (1¢). BORGES lo ha
visto muy claramente: todo estda dado en el libro santo, y en
&l cada palabra asume un papel determinado y ocupa un lugar
especifico dentro del organismo total. Pero en cuanto uno se
pregunta qué es lo que le fue revelado realmente a Moisés en
el Sinai y qué es lo que Dios transmitidé a Israel, en el mo-
mento de entregarle los diez Mandamientos, se planteé un se-
rio dilema. No todos los intérpretes se ponen de acuerdo en
la misma respuesta. Algunos afirman que tan sélo recibid -Is
rael- de la boca de Dios los dos primeros Mandamientos: "Yo
soy el Sefor, tu Dios" y "No tendrds otros Dioses aparte de
mi" (Exodo 20:2,3). Mas de eso el pueblo israelita no fue ca
paz de soportar. Esta es la causa de porqué recurrieron a Moi
sés, quien les entregd el resto de los Mandamientos, y repi-
tidé él1 mismo, en forma humana, las palabras de la suprema au
toridad. Maimdénides va aitn mas lejos, ya que segiil suopinidn,
ni siquiera los dos primeros Mandamientos provienen de una re
velacidén directa a toda la comunidad de Israel; lo Gnico es-
cuchado fue el "&lef" con el que comienza el primer Mandamien
to en el texto biblico hebreo, el alef inicial de la palabra
"Anoji" = "yo". La consonante alef sb6lo representa en hebreo
el movimiento inicial de la laringe que precede a una vocal a
principio de palabra. Esta letra &alef constituye, por asi de
cirlo, el elemento del que proviene cualquier sonido articu-

(14) En "Obras Completas", 1923-1972, (1974). Buenos Aires,
Emecé, Vindicacidén de la Cébala. Discusién, pp. 209.
(15) Idem, pp. 211-212.
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lado, y de hecho los cabalistas han considerado la consonan-
te dlef como la "raiz" espiritual de todas las demds letras,
que contiene en su esencia todo el alfabeto y con ello todos
los elementos del habla humana. Escuchar el alef no signifi-
ca propiamente nada, representa la transicidén a cualquier len
guaje comprensible y, en realidad, no puede decirse de €l que
proporcione un contenido especifico claramente delimitado.

Sea como fuere, la primera letra del alfabeto hebreoy
también del sagrado alfabeto cabalistico adquiere de este mo
do una importancia fundamental. Significa: buey-guia o jefe,
cabeza de fila de los nGmeros por venir, encarna la unidad,
signo primordial de la Divinidad. Como principio ‘es también
generador: el principio que crea, el padre. Sustancia prime-
ra, es la madre de todos los nGmeros. Es el ente absoluto,
que contiene todo y del cual emanan las infinitas posibilida
des.

El alef encarna pues una de esas formas o estructuras
originarias, generativas, o "fuente" de todas las estructu-
ras posibles que ocupan un lugar de privilegio en los libros de
la Kabbala; en ella yaceria como implicito el mundo-universo
entero. Desde aqui saltamos nuevamente a BORGES. No es posi-
ble hablar del &lef cabalistico sin dejar de evocar uno de
los cuentos mas perfectos del desaparecido escritor, y este
es el del "Aleph". También el &leph borgiano se presenta co-
mo una suerte de imagen microcésmica del mundo entero. Asi le
emos en el libro del Aleph: "Bajé secretamente, rodé por la
escalera vedada, cai. Al abrir los ojos vi el Aleph. =¢El A-
leph?- repeti. -Si, el lugar donde estaban .sin confundirse,
todos los lugares del orbe, vistos desde todos los &ngulos.."
(1) . Sin duda que el Aleph de BORGES es simultdneamente un
laberinto de mGltiples significados, que contienen todos los
espejos del planeta, y por eso mismo poseen algo de terrible
mente vertiginoso, que retrata la situacién de\hombre contem-
poraneo, perdido en sus miedos y temores.

3. Kabbala y rito

La Kabbala practica surge de una serie de ritos quees
tan marcados por un cardcter estrictamente esotéricoy que sb
lo podian ser practicados en el circulo de los adeptos.’ Es-
tos ritos son, en parte, muy antiqguos y se enraizanen los cir-
culos de los misticos que precedieron a los cabalistas del si

(16) E1 Aleph, 7° vol. de las "Obras Completas" de Jorge Luis
Borges. 4ta. impresidn, 1963, Buenos Aires, Emecé, p.16.
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glo X111. Para Gershom Scholem (1\9) tales ritos presentan el
caracter. de iniciaciones muy particulares de fondo altamente
"tedrgico" (19).

Dentro de tal contexto tradicional, un rito iniciato-
rio es todo el que tiene por objeto la transmisidén del nom-
bre de Dios, que se produce del maestro al. alumno. Todavia
existia en la Francia y la Alemania del siglo XII, una tradi
cidén judia sobre la comunicacidn de dichos nombres que sdlo
se hacia de forma oral. El circulo mds déstacado fue el de E
laazar de Worms, hacia 1200. Desde &1 nos ha sido transmiti-
do un "rito teilrgico" que explica la "vestidura del nombre"
en relacidn con un ritual estrictamente magico.

3.i. El1 Golem

Con este peculiar sentido del "rito telGrgico" se rela
ciona la conocidisima leyenda acerca de la creacién del Go-
lem, es decir, la vivificacidén creadora de la figura humana.
Este tipo de procedimiento creador, evidencia, tal como pode
mos leerlo en Scholem (p,/@), un innegable parentesco con las
antiguas prescripciones sobre la creacidén del Golem, de defi
nido cardcter ritual y telrgico. Pero por mas que -el adepto
alcance conciencia de su poder creador, sabe también que 1lo
tiene sb6lo dentro de determinados limites. Ademas se impone a
toda investigacidén de la idea del "Golem", en cuanto hombre
creado por artes mdgicas, que recurra a algunas de las con-
cepciones sobre Adan, el primer hombre. Pues, "es -dice Scho
lem- sin duda, una evidencia fundamental, que la creacidn del
Golem entre en competencia en algin punto con la creacidn de
Adan, y que el poder creador del hombre se perfile aqui so-
pre el horizonte del poder creador de Dios, sea con animo
limitador, sea con espiritu de oposicidn"”. (ZQ)

En la Aggada (21) talmddica, Adan es designado en un
determinado estadio de su creacién como Golem. Esta es una pa
labra hebrea que en la Biblia sdlo aparece en un Gnico pasa-
je, en el Salmo 139:16, y este Salmo es puesto siempre en bo

{17) La Cadbala y su simbolismo, ut. supra., p. 149.

(18) La teurgia, de donde "telirgico"™ es una especie de magia
practicada por los neoplatdnicos para lograr de los dioses
conocimientos secretos.

(19) Op. cit., p. 151.

(20) I1dem., p. 174-175.

(21) Aggada=relato, es decir, relato ritualizado delos aconteci
mientos de la noche pascual del Exodo. Designa también, el
libro que lo contiene.
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ca del mismo Ada&n por la tradicidén judia. Golem viene a sig-
nificar agqui lo informe, lo amorfo. La literatura filosdfica
medieval lo utiliza como término hebradico para materia (hyle)
amorfa. Es decir, Adan ain no afectado por el soplo divino,
es designado en este sentido como Golem.

La posterior concepcidn golémica se funda en ciertas
narraciones legendarias del Talmud (el cbédigo de la Ley oral)
sobre algunos famosos rabinos de los sigloSll y 1IV. Scholem = 7
cita el siguiente pasaje: "Raba decia: Si los justos quisie-
ran, serian capaces de crear un mundo, pues estéd escrito (I~
saias, 59:2): "porque vuestros pecados son causa de separa-
cidén entre vosotros y vuestro Dios". Mas adelante esta escri
to en el mismo texto del Talmud: "Ocurre que Raba cred un ser
humano (al pie de la letra un hombre) y lo envid a Rabi Zera.
Este habld con é&l, pero no obtuvo respuesta. Entonces dijo:
"TQ procedes, sin duda, de los compaiieros (los miembros de la
alta escuela talmidica); retorna de nuevo a tu polvo". A con
tinuacién viene otro relato: "Rabi . Hanina y Rabi Osaia se o
cupaban todas las visperas del Sabado con el "Librode laCrea
cidén" (Sefer Yezira) (25), y se fabricaron una ternera a un
tercio de su tamafio natural y la consumieron”. En todos es-
tos pasajes descubrimos nuevamente la fuerza que poseen 1las
letras del alfabeto hebreo, que estrafiamente parecen moverse
bajo el alito de un principio vivificador, desmintiendo asi
su naturaleza estadtica que solemos asignarles. De hecho es sa
bido que la Tora fue utilizada para fines magicos; se invoca
ban nombres divinos que se encontraban en ella, o si no, nom
bres madgicos que se obtenian por combinacidén de sus letras.
Es asl que en el libro "Sinmusé& Tora", que quiere decir lite
ralmente: "libro de los usos telrgicos y de la Tora" -se cuen
ta como Moisés ascendid a los cielos para recibir la Tora,
conversd® con los angeles y obtuvo finalmente de Dios no sdlo
el texto de la Torad tal como lo leemos actualmente, sino tam
pién las "combinaciones secretas de las letras" que represen
tan en su conjunto un aspecto diferente y esotérico de lamis
ma.

3.ii. El Golem de Borges

Pero aunque el creyente pueda desarrollar un poder’ crea
dor semejante al Dios, al haber penetrado en el secreto de su
Verbo, subsiste, sin embargo, como ya lo hemos sefialado, 1la

(22) Otra versidn de este pasaje lo interpreta como "con las

" . . =
9 normas (balajot) sobre la creaciodn.
k- -4

(]
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diferencia entre uno y otro, pues el hombre siempre se veréd
limitado. en el ejercicio de sus facultades telrgicas. Pudi-
mos constatar, por ejemplo, que segin el cuento talmGdico, Ra
ba consigue crear un hombre que es capaz de ir andando hasta
el rabi Zera, pero, no obstante, no logra una creacidn per-
fecta, puesto que no pudo proporcionarle el habla, y esenes
ta incapacidad locutoria que rabi Zera reconoce la naturale-
za de su oponente. Tales ejemplos ilustrativos del poder im-
plicito en las letras del alfabeto, y aGn mucho mds, en las
del nombre de Dios o incluso en las de la Toré que fue el ins-
trumento de Dios en la creacidén, que a todas ellas confiere
realce magico, influyeron, sin duda, en el poema de Borges ti
tulado significativamente: "El Golem" (23). Alli nombra‘aScho
lem que conocid personalmente en Nueva York. Del poema selec
cionaremos las estrofas que mas ilustran la leyenda del Golem
y que aluden al mecanismo cabalistico de las combinaciones ri
tuales de consonantes y vocales, mediante el cual el hombre
es capaz de imitar a Dios, siempre que sea un "mago" puro,
que ha sabido superar la situacién de pecado, "Gnico impedi-
mento para valerse del nombre arquetipico en un acto de crea
cién humana:

"si (como el griego afirma en el Cratilo)
El hombre es arquetipo de la cosa,

En las letras de "rosa" estad la rosa

Y todo el Nilo es la palabra "Nilo"

Y, hecho de consonantes y vocales,

Habra un terrible nombre, gque la esencia
Cifre de Dios y que la Omnipotencia
Guarde en letras y silabas cabales

Adan y las estrellas lo supieron

En el Jardin. La herrumbre del pecado
(Dicen los cabalistas) lo ha borrado

Y las generaciones lo perdieron

Los artificios y el candor del hombre

No tienen fin. Sabemos que hubo un dia
En que el pueblo de Dios buscaba el Nombre
En las vigilias de la juderia

(23) En "Obras Completas", 1923-1972 (1974). BuenosAires)E—
mecé Editores, "El Golem", El otro, el mundo, p. 885-87.

%g;?
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No a la manera de otras que una vaga

Sombra insinGa en la vaga historia,

AGn estd verde y viva la memoria

De JUA& Ledn, que era rabino en Praga
Sediento de' saber lo que Dios sabe,

Judd Ledn se dio a permutaciones

De letras y a complejas variaciones

Y al fin pronuncié el Nombre que es la Clave,
La Puerta, el Eco, el Huésped y el Palacio,
Sobre un mufieco que con torpes manhos

Labrd, para enseinarle los arcanos

De las Letras, del Tiempo y del Espacio.

El simulacro alzd los sofnolientos

Parpados y vio formas y colores

Que no entendid, perdidos en rumores

Y ensayd temerosos movimientos

Gradualmente se vio (como nosotros)
Aprisionado en esta red sonora :
De Antes, Después, Ayer, Mientras, Ahora,
Derecha, Izquierda, Yo, TG, Aquellos, Otros.
(El cabalista que oficid de numen

A la vasta criatura apodd Golem;

Estas verdades las refiere Scholem

En un docto lugar de su volumen)

Saltando a otra estrofa, seguimos leyendo:

"Tal vez hubo error en la grafia

O en la articulacidn del Sacro Nombre;

A pesar de tan alta hechiceria,

No aprendidé a hablar el aprendiz de hombre"

Finalmente termina Borges el poema escrito en 1958,

rematédndolo con los siguientes versos:

“¢Por qué di en agregar -lo hace reflexionar al rabi-
a la infinita

Serie un simbolo mas? ¢Por qué a la vana

Madeja que en lo eterno se devana,

Di otra causa, otro efecto y otra cuita?

. e o - _: e R
’Q‘_?,‘_.)".
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En la hora de angustia y de luz vaga,
En su Golem los ojos detenia.

¢Quién nos dira las cosas que sentia
Dios, al mirar a su rabino en Praga?

Las dos Gltimas estrofas condensan las reflexiones del
mismo Borges sobre las misteriosas artimafias cabalisticas. Ha
T —ce ung paralelo sugerente entre Dios Creador y su creatura y
" el rabino de Praga (como es llamado por nuestro escritor de-
saparecido, con un evidente apartamiento de las narraciones
talmidicas citadas por G. Scholem) y su propio engendro: El
Golem. Dios aparece aqul evidentemente como el "oponente" del
rabi que no alcanza a imitarlo totalmente con su ‘acto crea-
dor, ya que la propia condicidn creatural del mago sigue aun
vigente, con todas sus limitaciones y a pesar de la ciencia
cabalisticas adquirida. Este es el motivo por el que, aliin en
posesidén de una sabiduria suprema y de un poder casi omnimo-
do, tal como sblo existe en Dios, el rabi haya fracasado y da
do a luz a un ser deficiente. Borges adjudica dicha imperfec
cidn a un fallo en la ejecucidén del ritual magico: "Tal vez
hubo un error en la grafia - O en la articulacidén del Sacro
Nombre"; sin embargo, no puede dejar de reconocer que la ver
dadera causa reside en la limitacidén del hombre. En todas las
demas estrofas estdn resumidas en admirable sintesis -como co
rresponde en todo quehacer poético- las ideas centrales de la
Kibbala: la fuerza de las letras, el Nombre arquetipico, que
es la Clave, el carédcter equitativo de las palabras, la com-
binatoria y permutacidén, los sefirot, etc.

Por otra parte, el rabi mago del Golem nos remite a o
tro mago, Que también es llevado por el deseo ardiente de cre
ar con poderes cabalisticos a un hijo real y no aparente, es
te tal, es el personaje gris de "Las ruinas circulares", que

7 ofrece mads que una analogia con el rabi talmGdico y el inven
¢, tado por Borges. Es cierto que el ser anénimo de "Las ruinas
“ﬁ“okc*circulares“ (24) es calificado de "sofador", pero el persona

je no agota este significado, también es un "mago", cosa que
lo relaciona inevitablemente con la Kébbala préctica. El tra
bajo midgico sobre la materia primordial que realiza el piado
so rabi para sacar de ella un engendro de hombre, en "las rui
nas circulares" se aplica a la materia de los suefios; en es-
te sentido leemos el siguiente pasaje del cuento citado: "Com
prendid que el empefio de "modelar la materia incoherente y ver
tiginosa de que se componen 10s suefios es el mas arduo que pue-
de acometer un vardn". Mas adelante cuando el mago vuelve a
reanudar su trabajo lo hace con un ajuste explicito a un ri-

(24) En“CuentosFantésticosArgentinos“,l963,BuenosAires, E
mecé Editores, ps. 109-114.
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tuval muy preciso: "... esperd que el disco de la luna fuera
perfecto. Luego, en la tarde, se purificé en las aguasdel ri
o, adord a los dioses planetarios, pronuncid las silabas 1i-
citas de un nombre poderoso y durmidé". También aqui como en
el poema del Golem, Borges menciona el "nombre poderoso", que
sin duda lo es todo, y posee fuerza incluso atemporal en la
Kabbala.

Cuando este enigmdtico personaje "sofi®d con un corazdén
que latia, su proyecto creador parecia tomar formas concre-
tas, y es asi que -siempre en suefios-: "Cada modelo 1lo perci
bia con mayor evidencia... Antes del afio l1legd al esqueleto,
a los parpados. El pelo innumerable fue tal vez la tarea mas
dificil. Sofid un hombre integro, un mancebo, pero este nao se
incorporaba ni hablaba ni podia abrir los ojos...". La tarea
no estaba terminada, faltaba el Gltimo toque, y este pudo dar
se cuando el dios miltiple le reveld al mago que su nombre te
rrenal era Fuego y que magicamente animaria al fantasma sofa
do... "Fue entonces que -escribe Borges en una originalisima
frase- "en el suefio del hombre que sofiaba, el sofiado desper-
to".

Sin duda que esta creatura concebida en el suefio -y a
qui podriamos incluso hallar una asociacién con el suenockaA
dan durante el cual Dios sacé a Eva de sus costillas -nunca
deja de ser un fantasma. Pero alin asi, en su naturaleza de
creatura onirica, fue amada por el mago como hlJO suyo. Por
cierto que al final del cuento, tanto el padre como el hijo
se diluyen en las brumas de lo inconsistente.
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