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Una de las necesidades expresadas durante 1925 por Martin Fierro. Periédico
:inE.;&:& de arte y critica libre (1924-1927), es la de presentar una imagen pablica
‘coherente del movimiento constituido en grupo y afianzar entre sus integrantes la
conciencia de pertenencia a-él. Esto se concreta a través de la organizacién de “comidas
* de fraternidad intelectual y artistica” que tienen lugar desde setiembre de 1924; se
trata de banquetes en los cuales se leen discursos alusivos, se realizan brindis y algunos
;e los asistentes recitan poesfas destinadas a resaltar la figura del homenajeado. La
i primera de estas reuniones -dedicada a Pedro Figari- inicia una serie de homenajes
que se prolongardn hasta 1927 con el destinado a Alfonso Reyes.

Esta préictica evidentemente no es exclusiva de Martin Fierro ni representa

“ana novedad. Nosotros también realiza sus reuniones e inclusive lega a participar de

la organizada por MF en honor de Jorge L. Borges y Sergio Pifiero. Pero lo que diferencia

d unos y otros es que las auspiciadas por los martinfierristas buscan generar “ruida” y

34 lograr algtn tipo de repercusién fuera del marco del periédico ¥, en consecuencia, la
it publicidad que los acompaiia suele resultar abiertamente procativa.

, No obstante, en todas estas acciones el grupo parece moverse todavia dentro de

mites m4s 0 menos tradicionales; éstos s6lo tratarén de ser violentados al prepararse
“banquete circulante”, programado para recibir a Ramén Goémez de la Serna; esta
propuesta -que tendrfa por escenario el espacio urbano- busca introducir una préctica
axdisruptiva sin antecedentes en nuestro medio.

; Desde fines de 1924, los martinfierristas conocen el préximo arribo del €gyaiiol
8 nuestro pafs; en el namero de diciembre, Proa da a conocer una carta dinigida a
orge L. Borges en la que Gémez de la Serna le comunica su viaje:
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[...} quiero anunciarle que voy a ir con José Ortega y Gasset, en
julio dispuesto a dar unas animadas conferencias en Buenos Aires.

Creo que puedo ser optimista al calcular los grandes grupos de
juventudy con ese optimismo y mi palabra cuento para esa ida a Buenos
Aires.

Abrazaré asf a muchos amigos desconocidos y propalaré desde
el escenario y la tribuna nuestra nueva oratoria ¥ nuestras nuevas
concepciones y paradojas. (1924b)

Por su parte, Evar Méndez le solicita a mediados de ese mismo mes una
caricatura a Francisco Palomar:

[..] deseo pedirle que me haga Ud. un macanudo Gémez de la
Serna. Ser4 para acompanar un estudio sobre &l, sers de gran actualidad,
como que v [sic] a anunicarse por nuestros periédicos que Gomez [sic]
dela Serna viene este aiio a Buenos Aires, devisitay a dar conferencias,
esas conferencias en gregueria suyas, que seran divertidisimas! Viene
con Ortega y Gasset en Julio préximo. (1924)

El estudio al que se refiere Evar es “Ramén y Pombo” de Borges que se publica
en.enero de 1925 y que finalmente es acompaiiado por un dibujo de Boxaca. El anuncio
formal de la legada del espafiol se pospondrd unos meses, aunque se informar4
previamente sobre una “Proclama” de Gémez de la Serna, destinada a la juventud
intelectual argentina, que ser4 conocida como “Salutacién” en el suplemento especial
dedicado a Ramén, inserto en el ntimero 19 (ulio 18 de 1925) e impreso en papel rosado.
De este “Homenaje a Ramén” participan A. Prebisch, O. Girondo, J.L. Borges, R.
Giiiraldes, S. Pifiero, A. Hidalgo, F.L. Bernardez, A. Brand4n Caraffa, A. Cancela,
Macedonio Fernandez y Evar Méndez. En él se publica también la ya célebre Instantania
del cerebro de Ramén de Oliverio. (MF, 1925b)

Desde mediados de 1924, la admiracién que los integrantes del grupo sienten
por Gémez de la Serna -y aquf nos referimos a los que participan tanto de Afartin
Fierro como de Proa- constituye no sélo uno de los rasgos que lo distinguen de otras
publicaciones como Inicial. Revista de la nueva generacidn sino que también los hace
el blanco de las criticas de otros grupos.

En el caso de los martinfierristas, ellos encuentran el escritor espadol el
paradigma de lonuevo y de la renovacién. Gloria Videla, en su ensayo sobre el ultraismo
en Espaiia, ha sintetizado la significacién del escritor en aquel contexto:
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Tuvo, con prioridad histérica, la preocupacién por “lo nuevo”,
que fue obsesién en los ultrafstas. Express su afsn reformador en
proclamas, manifiestos y prélogos; tuvo contacto con el futurismoitaliano
cuando todavia en Espaia el moclernismo estaba en pleno auge; su
estilo literario refleja su deseo de originalidad. En su prosa -con evidentes
matices liricos que nos permiten considerarlo como precursor de un
movimiento poético- aparecen muchos de los rasgos que caracterizan la
lirica de vanguardia: la profusién de imdgenes y metéforas (la
“greguerfa”), los juegos de ingenio, el humorismo, el arte sin
trascendencia. (1971:18)

Oliverio Girondo inicia su amistad con él hacia 1923 y al igual que Borges,
Brandén Caraffa, Hidalgo, Bermtidez Franco y Berndrdez, asiste a su tertulia en el
Pombo; Macedonio se escribe con €l por lo menos desde 1925 y entabla una relacién de
amistad que se prolongara durante la década siguiente.

Por su parte, Ramén siente desde algin tiempo antes la necesidad de conccer
nuestra ciudad. Lo manifiesta implicitamente en “Fervor de Buenos Aires”, artfculo
publicado en la Revista de Occidente (1924a) y se lo comunica a los americanos que lo
visitan, como lo relata Alfredo Brand4n Caraffa:

Gomez de la Serna en su cripta de Pombo tiene algo de gnomo
.que gobierna con sus paradojas, los dislocados cabeceos de callejas y
tejados. Rie estrepitosamente regido por el prisma inquietador de su
anillo. Me habla de Buenos Aires con cierto afectado decir de viajero
antiguo. Se lamenta del lenguaje bastardo que empieza a tomar carta
de ciudadanfa en nuestro pafs y atribuye dicha corrupcién a la influencia
de los italianos y al abandono de los espafioles que no tratajan
suficientemente para conservar el casticismo en todas las Américas.
(1924:41)

Esta expresién de Gémez de la Serna adelanta ya una de las inquietudes de los

- integrantes del movimiento: el problema de la lengua -que desde hace por lo menos dos

décadas preocupa a nuestros intelectuales- y el avance de lo que califican la “literatura
cocoliche”, aunque en las respuestas que los integrantes del movimiento daran a esta

no:mmao: diferirdn de la opinién del espariol.

El autor de las greguertas piensa su viaje a nuestro pais como un encuentro

2 b2, con América, donde cree se hallan intactas todavia las posibilidades ya agotadas del

s Viejo Continente:

IS
b &

i
2
el

Yo voy buscando eso que es la principal virtud del pucblo nuevo
y original, su desobediencia a esa solemnidad ya del todo desprestigiada




B en la vieja Europa y que no debe ser entronizada en ningun sitio, porque
' ’ no hay nada que haga mas esclavo al hombre.

En el caso de lus martinfierristas ellos sienten de alguna manera la necesidad

de “reivindicar” la calle como espacio vital y creador. Es asf que ante el retraso de su
viaje, MF se apura a declarar:

A

Lo nuevo tiene que resplandecer en América donde no hay
ninghn viejo fantismo que detenga la aurora esperada. (1925)

Durante el mes de junio, en un reportaje a Alberto Hidalgo -que se ha
incorporado el afio anterior a nuestra vida cultural- Critica informa que el escritor
peruano propone un “banquete en movimiento” para recibir al autor de las greguerfas:

¢{Qué es un banquete en movimiento? un espectaculo
originalisimo, que asombrar4 a Buenos Aires a la llegada de Ramén.

Varios 6mnibus y automéviles paticulares serdn convertidos en
comedores. Ramoén, al desembarcar, se ubicara en uno de los vehfculos
y dard comienzo entonces el exéntrico banquete recorriendo las
principales arterias de la ciudad. Los discursos y los versos de homenaje
al ilustre huésped, ser4 [sic)] lefdos en las plazas pablicas.

Ademids, Hidalgo, propone que el més grande de los tres
Ramones de Espafia, sea exhibido en una gran vidriera a instalarse en
la Plaza del Congreso, para que ante €] desfile toda la ciudad.(1925b)

La propuesta de Hidalgo es importante porque apenas anunciada los
martinfierristas la hacen suya. El tipo de recibimiento con que se le espera ofrece
varias vias de anéalisis. En primer lugar, el paseo por las calles de la ciudad est4
directamente relacionado con una de las précticas sociales que tienen lugar en nuestro
medio: hablamos de los paseos que se organizan para recibir a importantes
personalidades que vistan el pafs; en 1924, al Principe de Saboya y en 19235, al Maraj4
de Kapurtala y al Principe de Gales. Y también con la moda que comienza a imponerse
que es la de las excursiones en modernos autobuses y que en 1925 propone un recorrido
entre los puntos més caracteristicos de Buenos Aires: Plaza de Mayo y el Rosedal.
(Critica, 1925a)

En este punto conviene recordar que durante los afos veinte, la ciudad no sélo
es un espacio que se transforma ante los 0jos de sus propios habitantes, sino que -y a
causa de ello- es también tema de reflexién obligada para intelectuales, escritores y
artistas. Las respuestas ocupan el amplio abanico de posibilidades que va desde un
sentimiento que no oculta su admiracién ante los cambios que el progreso trae consigo
hasta las posturas mas criticas que llevan a una negacioén del presente y operan una
recuperacién del pasado o anuncian el futuro derrumbe de la sociedad ante el avance
del capitalismo.
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entre los que llegan a nuestras costas

Ramén era el episodio m4s urgente que precisaba la ciudad.
Degde el 6mnibus y la vereda, desde el escenario y el café portefio de
rodilleros que mastican pedazos de trapo viejo y tangos gangosos, este
nuevo y lampifio Moisés de la literatura hubiera golpeado con su varita
sobre el duro misterio de las cosas para que fluyera de ellas su sentido
esencial y su inédita eficacia.

~ Buenos Aires retarda la oportunidad de contemplar un auténtico
genio de carne y hueso, cuya 4gil y esponténea voltereta de saltimbanqui
desinfla los esfuerzos hinchados e ineficaces de cualquier pesado atleta
de feria. (1925b)

Cuando en 1924 nos visita el Principe Humberto de Saboya -quien se destaca
! . Pues no se trata ya del “tradicional pintor de
sefioras, el politico de fama, el eterno conferencista, -ese visitante que afio tras afo
decora con el brillo pasajero de su celebridad ultra
portefios.” (Garcfa, 1924)- MF objeta la movilizaci6én

como as{ también los preparativos que acompaian su llegada:

o espaiioles-, multitud que a sus ojos se m

Porque lo que se pretende es mostrar a toda costa -y a todo
costo- al principe Humberto, el espectaculo de una aristocracia criolla
perfectamente organizada. Serfa muy desagradable ciertamente que
se marchara consider4ndonos como una vulgar reptblica democratica,
sin m4s aspiraciones que el bienestar general y donde la chusma hace
lo que le da la gana. (Garcfa, 1924)

" ” L3 . 3 . .
La “chusma” sirve para calificar peyorativamente a los inmigrantes -italianos
anifiesta en las expresiones mas vulgares que

tienen lugar en nuestra ciudad:

_ . El Carnaval portefio acaba de irse, finalmente, con su
imbecilidad, con su cretina falta de espfritu. ;Cémo es posible esperar
que, de repetente, salgan teniendo galanura y gracia, espiritualidad,
las vulgarisimas gentes que en la ordinaria vida son espesas y chatas
de prosa y estupidez? [...]

) Comq el aiio anterior, la Municipalidad, complicando a los
pwntores por intermedio del sefior Collivadino y la Academia de Bellas

ocednica, los frivolos inviernos
que se genera en nuestro medio
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. Artes, exhibi6 al pblico, como aderezo de la iluminacién de 1a Avenida,
caricaturas, parodias y malas copias de cuadros célebres. (MF, 1924)

Pero si esta es la visién que en sus puntos extremos tienen los martinfierristas,
‘qué es lo que ellos proponen para recibir al espafiol, teniendo en cuenta que lo que
buscan es, por un lado, mostrar el espectaculo de la ciudad embarcada en su propia
modernidad y, por otro, involucrar a sus habitantes en algo que los saque de su propia
cotidianeidad.

Lo nuevo en este caso es la idea de realizar un banquete
“circulante” que, segtin Eduardo Gonz4lez Lanuza, se realizarfa en “Los
autos-bainiadera (que por ser una novedad del momento se consideraban
el non plus ultra de la modernidad) que a través de toda la ciudad -
supuestamente at6nita- se serviria en honor del pontifice maximo de
Pombo [...]."” (1961:99)

Pero tal vez lo que es m4s importante, es la idea de ocupar fisicamente el 4mbito
urbano -las calles de Buenos Aires, con sus grandes avenidas y diagonales, orgullo de
sus habitantes- y, al mismo tiempo, exponer pablicamente a G6mez de la Serna en un
espacio abierto y convocante como lo es 1a Plaza del Congreso. Todo esto conducirfa a lo
que podrfamos calificar como el espectéculo -el desfile “de toda la ciudad’- ante el
espectaculo mismo -el escritor espafiol.

Lejos de mantenerse en una postura negativa respecto de las practicas publicas
que tienen lugar en Buenos Aires, el grupo busca invadir con su desfile de “bateas” el
espacio urbano: sacar su “banquete-fiesta” -es decir, su homenaje a otro “principe”- a la
calle. De esta manera, las “principales arterias” de la cciudad -que por sus mismas
caracteristicas incitan a la concentracién y al movimiento- se convierten en el espacio
en el cual se contravienen las diversas practicas culturales establecidas ofreciendo una
alternativa distinta.

Al mismo tiempo que se prepara este homenaje, otra propuesta es dada a conocer;
en este caso, se trata de la Revista Oral -antecedente directo de la que tendré lugar en
1926 en el Royal Keller- fundada y dirigida por Alberto Hidalgo y Evar Méndez. Esta
nueva experiencia, segtin lo informa Critica, tendria lugar semanalmente en la esquina
de Diagonal Norte y Florida:

[...] los escritores de vanguardia leer4n sus colaboraciones que
previamente se anunciaran con un megéfono.

[...] Los dibujantes ilustrardn verbalmente esta revista, cuyos
nameros se agotaran el dia de su aparicién y cuya carencia de precios
coloca al alcance de todos. (1925a)

g . Como vemos, también aqui est4 presente la intencién de ocupar fisicamente el
.+ espacio urbano -.mstaléndose en uno de los puntos neuralgicos de la ciudad ¥ qQue més
+ concita la atencién de sus habitantes- sacando la revista a la calle e inaugurando un

» nuevo tipo de expresién oral. Pero si uno de los objetivos buscado es el de poner a

'Buenog Aire"s en primer término en el terreno de la innovaciones para la difusién del
pensamiento” (MF, 1925a), es evidente que nuestra vanguardia tiene un lmite: un

- permiso de la jefatura de Policfa que no Hega.

Ninguna de estas propuestas se concreta Pero es necesario remarear que es la
primera vez que los martinfierristas adoptan estrategias de insercién y difusién pablicas
-que en lo que hace al periédico mismo se manifiesta también por la nueva presentacién
grafica adoptada a partir de su ndmero 18 (Artundo, 1995)- que no tienen antecedente
en nuestra ciudad y que les permite lograr su objetivo, es decir, ser identificados
grupalmente como una alternativa de renovacién. La respuesta no se hace esperar y
desde Npsotros hasta Los Pensadores, existen testimonios de la eficacia de esta
estrategia:

. [Alvaro] Yunque, para que definamos nuestra particular visién
ética y artfstica, se propone escribir un manifiesto, cuando llegue Ramén
de Serna [sic), disintiendo con las ‘juventudes” de Proa y Martin Fierro,
que nos tratan de reaccionarios y burgueses, por no coincidir con la
murga y el jazz-band de sus libras desafinadas y vacuas. (Atalaya, 1925)

Siete afios después, cuando Oliverio Girondo publique su Espantapdjaros (1932)
emplear4 esta misma estrategia. Para Aldo Pellegrini:

[...] con él Girondo realizé una curiosa experiencia publicitaria,
A rafz de una apuesta surgida en una discusién con algunos amigos
sobre la importancia de la publicidad en la literatura, se comprometié a
vender la edici6n integra de 5.000 ejemplares del nuevo libro mediante
una campaiia publicitaria. Alquilé a una funeraria, la carroza portadora
de coronas, tirada por seis caballos y llevando cocheros y lacayo con
librea. La corroza transportaba, en lugar de las habituales coronas de
flores, uhn enorme espantap4jaros con chistera, monéculo y pipa [..]
(1994:17-18)

. La coincidencia con los martinfierristas es atin mayor de lo que podemos suponer.

?ste espantapéjaros” que tanto los testimonios como la critica literaria identifican con

el académico, el hombre atado a convenciones, a prejuicios, a normativas” (Martinez
Cuitifio, 1988:162), tiene su antecedente en el “sefior Perita”.




© E“.ste altimo es un muiieco -vestido con jaquet y que usa perita- que Gémez de

la Serna traerfa consigo en 1925 y a quien increparfa duramente en una de sus treg Mortin Fierro. Periédico quincenal de arte y critica libre ¥

conferencias previstas durante su estancia en nuestra ciudad: “El sefior de perita L. 192 “Sobre carnaval’, a. 1. n. 2, marzo 20 de 1924,
simboliza a Calixto Oyuela, a Jorge Max Rodhe, a Luis Marfa Jordén y a otros ejemplareg i 19258 Noticias Literarias®, a. 2, n. 18, junio 26 de 1925, iy
de nuestra fauna paleontolégica.” (Critica, 1925¢c) Asimismo, es sintom4tico que el desting " 19250 “Homenaje a Ramén”, a. 2, n. 19, julio 18 do 1925, 3
final de este “espantapéjaros” estuviese previsto para el dia de la celebracién de las ¥ Martinez Cuittino, Luis. "Girondo y sus estrategias de vanguordia”. Filologfa, o, 23 u. L, 1988

bodas de plata de Martin Fierro, acto durante el cual iba a ser quemado. £7% Ménez, Evar. “Carta a Francisco 4 Palomar”

. Buenos Aires, diciembre 17 de 1924, Archivo Familia Palomar

. Buenos Aires: Editorial Argonauta, 99
. : . 4.
Rubione, Alfredo. *La literaturg bifronte”. Xul. Revista

Videla, Gloria. £l Ultraismo. Madrid: Gredos, 1971,

Alfredo Rubione, trascendiendo la “anécdota” publicitaria implicita en el desfile
del espantapdjaros, ha sefialado que éste es “también uno de los tltimos gestos publicos
(quizds el culminante) del m4s extremo de los vanguardistas de los afios veinte.” (1984:29)

de poesfa. Buenos Aires, n. 6, mayo de 1984,

En el caso del "banquete circulante”, no sabemos qué consecuencias podria
haber tenido para el mismo movimiento y c6mo habrian reaccionado los desprevenidos
portefios ante su propuesta. Lo que sf es cierto es que adem4s de tratarse de una
estrategia de promocién “publicitaria”, en su fundamento se encuentra -quizés por
primera vez en lo que hace a la historia nuestras “vanguardias”- la urgente necesidad
de romper con ese divorcio entre arte y vida, con la autonomia del arte.
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