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De los 90 ensayos remitidos al concurso del Premio Edenor 1999, los publicados en este
volumen son los que resultaron premiados. Que el ensayo mantiene su condicion de
género escurridizo, de “cajon de sastre”, se comprueba en la variedad de los textos
reunidos: desde aquellos en que predomina el tono poético y el comentario personal
guiado por el libre fluir del pensamiento del autor, a los de corte técnico y erudito, de
factura académica.

El ensayo que con mayor eficacia combina las mejores convenciones del género con las
eficaces transgresiones borgesianas es “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius. Jorge Luis Borges
(1940)”, un yo que tiende vinculos con el lector, que lo invita a acompanarlo en el
recorrido, que reclama su participacion mediante preguntas y llamados a la reflexion, y
que le “narra” sus argumentos echando mano de procedimientos propios de la ficcion.
Federico H. Lafuente nos acerca paulatinamente al cuento de Borges a lo largo un camino
que avanza desde la ampliacidon del mundo en el siglo XVI, la necesidad de inventariarlo
y ordenarlo por parte de los Enciclopedistas franceses guiados por la filosofia de Locke,
la desestabilizacion de ese conocimiento por el escepticismo de Bayle y la gnoseologia
del idealismo, el proyecto financiado por Buckley de una enciclopedia basada en la teoria
del conocimiento de Berkeley y en la simultdnea negacion de su religion, la difusion de
esta enciclopedia secreta después de la muerte de Buckley, un recorrido por sus paginas
secretas que revelan al lector el mundo de los Ardnir, hasta llegar al descubrimiento del
volumen XXVI de la Anglo-American Cyclopedia una de las noches compartidas por
Borges y Bioy en la calle Gaona y al cuento que inaugura Ficciones. Una lectura
inteligente, que va guiando al lector en los universos de las enciclopedias y en el relato de
Borges.

Claridad expositiva, ejemplos hdbilmente construidos y un seguro manejo de la prosa
ensayistica se conjugan en “El jardin de los mundos que se ramifican: Borges y la
mecanica cuantica”. Alberto G. Rojo introduce al lector en “El jardin de senderos que se
bifurcan”, donde, en su concepcidn del laberinto de Ts’ui Pén, Borges propone la pérdida
de la existencia de una realidad objetiva, a favor de varias realidades que existen
simultdneamente. “Sin saberlo (no podia saberlo)”, su ficcidon anticipa a principios de los
40 la solucién a un problema que en la fisica cudntica quedara en suspenso hasta la tesis
doctoral de Hugh Everet, en 1957. “La estructura de ficcion razonada de los cuentos de
Borges, que a veces parecen teoremas con hipotesis fantasticas, es capaz de destilar ideas
en proceso de gestacion que antes de convertirse en teorias hacen escala en la literatura”.

En “Borges y la industria cultural”, Alberto Danilo ve en la postergacion de “El jardin de
senderos que se bifurcan” y el juicio de la revista Nosotros un efecto del desencuentro
entre el gusto dominante en el campo cultural local hacia 1940 (orientado hacia el ensayo
y la novela realista) y la estética de Borges en las paginas de El Hogar, alejada de esos
rumbos de la “industria cultural” argentina.
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Para Inés de Allende de Goyanes (“Borges y el ‘Facundo’”) la originalidad de la lectura
que Borges hace del Facundo encuentra su fundamento en que “existen harto afinidades



entre los dos escritores”. Entre otras, que ambos comprendieron los “tres estamentos que
desde la colonia operan todavia”: el nacionalismo, el fanatismo religioso y la burocracia,
ademas de afirmar la disyuntiva “civilizacion o barbarie, aplicable al proceso total de la
historia argentina”. Invita a los lectores a una lectura actualizada del Facundo para
“rescatar con Borges esa ética moralizadora de Sarmiento y esa sed de cultura, porque
so6lo asi seremos libres”.

El lenguaje de Borges, la particular entonacion que imprime a su estilo, es el tema que —
desde diversas perspectivas— indagan los restantes ensayos del volumen. La habitual
solidez documental y argumentativa de Ivonne Bordelois (“’Luna de enfrente’: entre la
autocensura y la admiracién”) guia al lector por los dos afios que separan a Fervor de
Buenos Aires de Luna de enfrente y El tamarnio de mi esperanza, en los que la autora
ubica el pasaje de Borges del ultraismo al criollismo, a la amistad con Giiiraldes y la
instauracion de un programa neocriollista, a un ataque frontal contra Lugones, y a su
innovacion mas importante, la de “un lenguaje que es sobre todo un tono, el de la charla
porteia, que habria de transformar el estilo de la literatura argentina”.

Con un tono poético y confidencial, y abundantes citas de Borges, Alicia R. Benjamin
(“Borges y la voz del otro”) ve a Borges como mediador de las palabras de otros, una
especie de “caja de resonancia” que al desplegar otras voces encuentra su propia voz, que
es la del lector: “El sujeto-Borges (el sujeto de su obra y en su obra), es en realidad el
lector que, dando a oir las voces de ese universo para otros lectores, se convierte en la
voz que a esa Biblioteca le faltaba.”

Cecilia Laura Mosconi (”El ensayo como espacio abierto a la ficcién™) reflexiona sobre
el rasgo mas original de la obra ensayistica de Borges: su condicion de forma
contaminada por estrategias propias de la ficcidon, que exigen del lector un acto de fe
propio del arte. La autora destaca la reescritura creativa practicada por Borges como el
procedimiento esencial en la ficcionalizacion del ensayo.

Cuatro cuentos de Borges (“Funes el memorioso”, “El muerto”, “Emma Zunz” y “El
Aleph”) son ocasion para que Osvaldo Gallone (“Dos aspectos de la obra de Jorge Luis
Borges”) sefiale dos rasgos de la escritura borgesiana. El primero, la postulacion de la
insuficiencia del lenguaje como instrumento para interpretar la realidad, un nominalismo
(mauthneriano) de Borges presente en buena parte de la literatura argentina
contemporanea (como en Rodolfo Rabanal y Vicente Battista). En cuanto al segundo
aspecto, la filiacion idealista de “Borges y yo”, Gallone sugiere su posible derivacion de
la relacion entre el yo y el no-yo fichteano.

“La educacion del olvido” es la que, en las palabras de Fermin Adridn Rodriguez,
“Borges practicaba cada vez que se proponia pensar el problema de como fijar
narrativamente un proceso, pasando de lo que se ve a lo que se dice mediante operaciones
de seleccion y simplificacion de estados de cosas complejos”. El ensayo reflexiona sobre
dos objetos del universo borgesiano, el aleph y el zahir, como los dos modos de la ficcion
de Borges, que no busca la representacion del universo sino su percepcion artistica como
expresion de un constante cambio.

Para Samuel Scholnik (“El mundo segun Borges™) la obra de Borges se sostiene sobre
cimientos filosoficos que confieren una atmosfera caracteristica al mundo borgesiano, un
mundo “construido con enunciados antagonicos, pertenecientes a doctrinas filosoficas



opuestas”, y que “resulta menos de aquellos enunciados que de la actitud enunciativa de su
constructor, de una tonalidad y de una atmosfera independientes de tal o cual profesion de fe

filosofica”.
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