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BORGES PRECURSOR:
EL POLICIAL EN EL FIN DEL SIGLO

Ana Maorls Amar Siachez

~La historia era increlble, en efects, peroe 3¢ impuso o todos, porgue
Sustancialments ers cierta. Verdadero sra el looo de Emma Zunz, verda-
dero =l pudor, verdadero #l odlo. Verdadero tambidn sca e ultraje pade-
cide; sble eran filsas las circunstanciss, Ta bora ¥ une o dos nombres
proploss.' El final de "Emme Zune” no 94lo &3 el cierre 2 un cuentn exCep-
cional, sino que es tambidn ua pequelio tratade sobre nerracién ¥, en
especial, sobre relata policizl.

El iltimo pdrrafe del cussnta destruye ¢l corazbn misme de |z trams
peficial: hora, ek jaa ¥ b deben per incuestlionables, son
log que permiten encontrar ¥ castigar ai culpable, Bl género necewitz pres
clsar con seguridad |2 verdad que resuslve el caso. Las ambigliedaden, las
medias tintas eotre ena historis =i ible= pero inl te ciarta~
ep la que concuerdan las hechos pera no los protagonistss ni lea circuns-
tenclas, introducen una torsién sacandaloaz para le l=y del ghnesn poli-
cial. En efecto, resolver ol crimen impli ar 1 un culpable indud
bie, sacar a [uz |2 verdad ¥, en consecusncie, castigar ¥ hacer imperar la
Justicia. El relato policial desde sua comisrzos dlzcyte como se articufan
estos términcs: reflexiona sobre elloa ¥ postela seluciones propias,

L 1. L. Borgoa, "Bovrm Zunme”, K/ Adspé, Buenzn Aires, Emeca, 1957,
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Log vincules de Barges von el géoero bao sido jiscutidos ¥ letdos
hasta el caneancio. Todos los criticos recanocen su incidensia en la con-
formacién del policial argenting ¥ &n Sa transformacién. Desde o] prélega
de Rodolfe Walsh a su logia Dier poficialen argenti (1953},
Borges ha side recomecido como ol maestro, el iniciador, ¥ también el
“iraidor” o la fdrmula coobnica 1. B. Rivara cefala an 1985: «[Borges!
marca limites ¥ caracteristices que denen &l valor a la vez retroapectivo
¥ proyectivo L.l Se aprapiard de lo polictal [...] a travéa de la veformu-
lacién ¥ 12 problematizaciin de lza. reglaa de juegn genérico [...] replantea
al propio tiempe, oG tr dleidn, sus limites ¥ actificios, prefigurando una
pauta I...] que definird casi en Su conjunte a la parrative palicial argenti-
na.»?

Esta perspectiva se reitera: M. 1. Bustas tabla de «los deswivs cor

. respecta al epnone ¥ sedalz que «'La muerte ¥ la bréjula’ transgrede ¥

revierts las pautzs fijadas en lua tres modelos de relatos policianles esta-
blecidos por au creador, Edgar Allag Pee~.? En tados los casop &2 eonsi-
dera ja fedudabla tranatarmacién que sjarce en €l orden de la trama. “Emma
Zunz es un paradigma de eatas “d iaci * han desaparecide el de-
tective 7 su i igacién, s¢ desplazd el erimen hacia el final, & lector
tiends ¢ identificarse cun 12 asesina ¥ el suspenso -y la trama- se conced-
tran an la preperocian del coimen ¥ Go en su resglueidn.

Estas desviaeiones ¥ transformacionea que pueden rastrearse en los
cuentas {"El jardin de penderas que 3e bifurcas’, Le muerte ¥ Ia Brijula’
¥ ‘Emma Zung parscen elempleses para hacerio) suelsn leerse como paro-
dias, formas irénicas de tratar =y destruir- al género, En este sentido, &l
use del paliclal introduce 2 Borges =4 e} corazin del debate sobrs la
aprepiacién de lns formas populares ¥/0 masivas que realiza la “literaturs
alta™, La literature ha ido tradicional te dn= formas de relacidn
entre lo culto ¥ lo popuiar: la primera tevplica wna transformacidn parddica
de las géueras populares ¥ e5to inchuye siempre un:. distancia jerarquica
bien definids & Imposible de acortar con el pénerm “base”. La obrd 3e
encuentta en textos qus trobajao con miltipies formas, lns combinan ¥
fusionan manteniende una relacian sin jerarqufas entre los materiales de
digtinto nrigeo. Se trata de un uso que no impiica un lotento de “elevar”
el género of ung purodla; s decir, se trata de un pistiche. En astos ik ttiv
mod perecen aXponerse de forms clard esus tenficnes ¥ conflictos que
siemnpre implics la relocion de lo “mener” ¥ lo "mayer”,

& primera vista Borged B2 adscribe von facihicad al primer caso, 1a
parodia y ta digtancia parscen ser lag formas que definen o} slstema da
apropiacijn ¥ 1r jan de su escritura (ol igual que.se vincula con
el policial s6le parece recanocer i relota de snigmo come punto de refe-
rencia). Sin embarga, considers que 12 relacion con “lo menor” es mas

23, B, Rivern. &f reista poficiol rs fa Avgeting. Ducnoa Aires, EllpRea, (088, pp. 30-32.
10, L., Basras,” ‘L munrice y b Brdjrla’, madela de *Rapore ssivacs inculeniubles da lo
varhal” ", Retectaras. klechntee, Bucuos Az, (1780, g 125145,
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compleia: t?do texio "culte' no trabaja sélo con un género popular, fusio-
na veclok «"altos™ ¥/o “bajes"- ¥ diversos tipoe de discursos Es decir,
reaiiza siempre un nrovimiento doble bigua ¥ contradi i;-' inte l‘a
ia cultura de masas a la vez que produce algin tipo de dismnd‘amie:to
con respectn a ella. Esta relacign de tensidn y diferencia abarca distintos
registros: =n Borges nunce se plantag &f pastiche (a la maere de Puig)
oo obstants, e vinculo alcanza mayer ambighedad que el de una pamdi:;
dustructolra de la forma original. Su particular maners de usar el génere
nbr_e caming & toda una vertiente def policial latinpamericana £n el gue se
fusionan pamdiz‘, transformacidn ¥ homenzje, Esta 23 notorie s ae copsi-
dera su acersafniento al peilctal duro americano: Ta filizcida borgeana cn:l
el raifto de anigma, con su légice ¥ con ac juego deductive ba dejado en
el olvido su contacte cen la férmule durz. Es aqui donde puede am
a marcares otra ralacidn con las formas jvas y donde, tambié ::::r
a‘sﬁablun_erae més nitidsmente su condicién de "pre:ursc:r" del relat N
lizial éaunoamericana de #n del siglo xx. o per
i ] s_fer:t.o, Borges daja blecidas fas lidad. 5
.rdn en pringiplo at pelicial argenting, paro que oo serd diqﬁt?l fi::::::?ﬂ‘
2] resto Eia Amérles Latiag. Muches de 2sos rasgos ya han side seﬂalad:s'!
un uge libre ¥y “degviante” de las férmulas, Ia parodia, 13 integracidn cor;
otras formas, Algupas de sstas transformacionea se volverda candnicaa a
partir 'lie lng 60. Otras abres ta discusion sobre cuestiones que los text
Eos!&rmres ‘E‘rntln de resalver. Este es el casa de la polémica acerca &n:l
lcnlori lacal™: desde sug combenzoy, pero en porticular en los 60, cuando
us reiates de Chandler ¥ Hammett cobran importancia, muchoa se
guntan acerca de sus posibilidades de traduccitén (an & 'dnble sentid:?l.:
Iz Tengua y de on género con indudables vincules cen la cultura norte-
a?‘l=rlcan=]. La pozicién de Borges esti en el centra del debate desda ]
&fias 50: el color laczl e1 lo de mengs. Sin emhargo, "La moerte I:b -
?:Jh =-¢3 unx suerte de pesadilla en la gue figuran slementos deYBuenr:;
hnrbei:nd;flnrmadns por gl harror I..:i' miz amigea me dijeren que al fin
by : c?nmdo en lo que yo sacribla el asbior de las afueras de Burnos
FES. raclsalrisntn peeque no me habia propussto encontrar esze sahgr,
porgue me habiz abandonade al suefis..».! Desde eatonces hay uo éons:
tente trabajo del género para “traducir” ¥ convertlr a América Latinz en
£l esc_ensrlo del relato policial, No sa trata ya de color local, sioe d .
notac;liu qu: cita ¥ tranaforma un espacio, una cultura, un éﬁdiso =
i # etibergo, cree que no se ha sefizglado hasta all;n'a el tlnl:u.
:;:I 151:: :::::l:; :::d:ealz]iz Borges en ¢l género ¥ de iz cua‘; depe::iee::
a trama mencignadag. Si j
abre egte trabojo, el finel d¢ Cmma Zunz’ ne séls:a ;:e;c:ﬁr::f::r::"}::

puntos ciaves de Ja resclucidn sn cualquier relate policial, Esta variacién
*J. [~ Bargws. " i : e ar g i s
143, F.rﬂ;‘ EF ssxitor arp vla . . Bucnoa Ajres, Buege,
1
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tras una brosa para =l codige: Emma no serd castigada
¥ ol lector desconoce si gjercld I Justicia (~ung forma de la Justicia=) o
sélo una venganza injustificada, EI relnto duplica el sistema univoco del
geasre con la proliferacion de los culpables ¥ de perspectivas sohre las
hechos: todos los personsjes en ‘Emma Zunz' ten ¢ pasden ser cuipables,
pero fa doica criminai incuestionable es Emma ¥ elia serd impune. El
desplozamienta de la culpa, que toca 3 todus tow personcies del reizto,
duplice ja verdad ¥ la justicia: «[...| exponiendo 12 intrépida estratagems
que permoitiria 4 la Justicia de Dios trivafar de la justic 2 humana, (No por
teiar, ging por ser un instrumente de |z Justicia, ella Ao quarfa ser cas-
tigada)= (p. 949), Hay mds de una forma de justicia, mds de zna lay ¥ cada
personaje es a la vez cuipable y wictima.! Pero a esta proliferacida le
corresponde el espaciv vacio de la verdad. El memente de descubrimisnto
de £sta en el relato policial es clave para el génere: *n "Emma Zuaz 1a
vardad estd reemplazada por ¢ secreto y el silenciv, Ambos vinculan a los
personajes enire 5i: Emma con su padra {«g] secrete &ra un vinculo entre
ella ¥ el awszaten), con ei marinero que go hahla espafvl, con Loswenthal
a quien ne logra hacerie confesar =su miserable culpar ¥ que muere antes
de qua ella termine su acusacion ¥ quizd sin comprender. A esta cadena
de secretos imposibles de verificer e corresponde el onice relato nue
Emma «repitid [..) tantas vecear: la historia verdadera ¥ fulsa a la vez,
increible ¥ verosimil, que tramd e imaging.!

Borges ha minade &l fundamento mismy de un géners que reflexiona
sobre la condivién de posibilidad de la verddd. 5l probiema de la verdad
eomo ghjeto de bisqueds plantea an sistema de cuatre términos: crimen,
verdad, ley ¥ justicia articalan todo relato policial. Lo# cuentos de Borges
que s vinculan de un modo u eteo con exte codigo sociven 2 través de las
variaciones de la trama la “leyalidad™ del canon. Todas lus crimapss ad-
miten diversas interpretaciones, los culpakles o 56lo s# duplican sica
que pueden ser inecentes o ne segin laa posicionds que narraduvres ¥/7q
lactores tangan. Por otra parte, la verdad, fu tey ¥ Iz justiciu estin sujetas
z diseueitn, Ne son univecas »i tranquilizadoras, no salvan a nadie ni re-
suclven loz crimenes, Cuentos cuma "Bl jardin de senderes que se bifure
ran’, La farma de Io espada’, Lo muerte ¥ la brijuia’ se articulan sobre
Iz deformacidn de alguno -o variog— de estus términcs: crimenes impu-
nes, corfusion de identidades en lus culpabies ¥ rraidores, cuestionamiento
de le eficiencia de ley ¥ -en especiai- imprababilidad de alcaszar la ver
dod o la justicia.

% En ol préloza o lu unrologts L weerte 3 fe Srdjule [Eupcd. 19510, !.luu::s se refiers ui
wrgumohnts de "Emme Zunz” ¥ aoiieia: -Alulm VEZ CRIAYINE 0172 VOraidn, munod {figi=
cu g pareticy, cscritn ne dosde b wajer gne ajmsciciu sine desile <l vardn dtie az njw-
ticinder Lp 12). Nércas cimn oo cace despl i o i "] il 1]
aohre la ideachded del sulpolie.

4 Lo que na 5o dice organiza of redsie ¥ o3 ©f revds de Jos hechos | -] el pucee da silavio
de Emma con 3y prdre dgue 16lo 1z tompe con =l suicilia inicisl, Exte reluse plduume ased
encubicrea (negode] por lu cudena de falios heches ¥ falin reulidaid e Emme hy cags=
tewida §...] Jo coptpengciin de ae rclite bisaco g3 ki historis quwe weonenm ca *Emme Zunz "a,
Ricarde Pighiu, Prélogo w Lax ficras lancolagin), Bbaenns Aircs, ClanafAgnilar, 19493, p, 13,
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Borges abrs asl un camino que trapsformard el cédigo en América
Latina Y que te darid uo giro impensable a wo género “consolateric ¥ de
entr ienta”. Es posible pensar que Borges io parodia, lo jerarquiza,
pero tzmbién geaera una vertiente gue al cruzarse coo la oromuela negra
producird la narrativa mds interesante de loa {ildmps treintn ados entre
NOEOErDE,

§i Borges intreduce &a & cddigo &1 cuestionamiento de toda posibili-
dad de justicia, Ia dificuitad de alcawzar la verdad, Ja problematizacion del
crimen, se comprende entonces que pueda estar intergaade por la frmula
negrs -9 relato dure amaricano-. Sorprende que rara vez se repare £n
este vincula ¥ la critica se comeentre 22 su interés por la bgica y el juegn
de deduccidn e inteligencia que propone el policial de enigma,

1. B. Rivera se pregunta =)Pero qué cosas encueatra Borges &n peli-
culae precursoras del cine “negro” coma Cazadores de afmas, Lz Jey de!
bBampa y Los muelies de Nueva York? [..]»." Y supone que le fagcinac los

mhientes marginales ¥ Jos hamg descriptoz por Stecoberg, pers en

inl el balacke de lag imag que pueblan laa peliculasw; es
decir, el lenguale ¢l tografico (la di inuidad, &l taje, |a frag-
mentacidn) antirrealists. No bay duda de este, Creo, sin embargu, gue el
interés par ei ralato negro se extiende tarobiéa a la literatura ¥ ae viocuia
a la fragtura que iotrgduce en la resslucido gin conflicto del policiel cli-
pico. Ya an "La muarte ¥ ia brijuia” el detective Lannrrot, deductive v ra-
cional, =se creia un puro razonador, un Auguste Duepin, pero dlgo de aven-
turere bzbia en £l ¥ basta de tahurs." Cualidades sorprendectes que lo
acercap 2 los investigadores del policial latinoamericano postedor. Del
misme modo, la muerts del detectiva de esie cuenio 2 manos del asagine
¥ iuege de un juege de persecuciones mutuas, prefigura la del policiz de
Agosin del hrazgilefio Rubem Fi , relato dure en 1a maa pura tradicidn
americana.

Sorges realiza con ia férmula negra un trabajo de transformaclén ¥
homengje similar ai hacho con otras formas y textos, 5i ge hx apropiado
dal Mertin Flerre en "El otro fin' o de £/ juguete rabiese &o “El indigon”,
‘La espera’ puede jesrse como ““otra versidn” de "Loa asesings’ ef cuento
de Erzent Hemingway de 1926 que s& considsrado uno de los relztes fun-
dadarea del palicial doro americanc. El relatn borgeano se construye a
partir de |z conversacidn flnal de "Loz 2sasinoa’;

«uNo preda sepertay la idea de verlo #n 20 cuarto espe-
rando ¥ tabiendo v que l# va & pasar, (Es domasiado
horrible!

- Bueno ~dfjo George—. Mejor £x oo pensar.®

¥ "Loa jucgon de ua dmida: Bcrgm =n el eaplomente do Crétle®”, om A, Ford, ]. B, Rive-

m, E. & Alectiay e ¥ culiurs papaiar, Bucnos Aices, Logam, 1990, p.
192,
! "L morie ¥ In brijola”, Fiieses, Buomor Alros, Ewgce, 1956, p. 133,
* £. Hemingway, “Las o, Relates, Burooi Ed. G. P, $960, p. 16, 5in menaita
de raductor.
i3
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“La espas’ retoma la situacién desds el condenadi: que 8an su wen
de penzibn espera que vengan a matarle ¥ se termine azi la persecugion.
Borges da fin 2 eda espera £on lo que se cerraba i cuenio de Hemingway:

Ol Andreswa 3¢ glo vuelta hacia la pared, L1

—Se acabé esn de dar vueilas de upa parie a ate.

Micé In pared, [...] Mie salié. Al cerrar la pueria vio a Ola And.rzsn?

vastido, tirade €0 Ia cama ¥ mirande hacia la pared, {'Las asesinos’,
, 18!

tE‘...I L]ejandrn Fillati 7 un desconocide jo habian alzanzade, por fin.

Con waa aedie les pidlé que espersraa ¥ sa dio yueita contra fa pared,

como s retomara ol suefio [...] para qoe los agesinog Ifteraul un guein,
comn ya o habian side tgatas veces [.al. {"La mapera” . 226}

El relato de Hemingway nada nos dice de ese suecd que se coonvlerte
“an italiano en ‘la espera’; aqui, por el ::onlrario. s:grm:.oa_al pm:_laf‘;::t:
llegad la pensién hasta to de
::E::n::inma alus?nues tranaformadas ¥ otras casi tntunie_s conecta ambos
relatos ¥ convierte al de- Darges en cita y reflexidn del primero: el amlejor
£8 Do pensars 36 invierts ¥ ¢l jactor agiste & los dios frales del protago-
nista «en egpera» de la muerts.

i i ! * jten de un to al
Mas alld de un cosjunto de que res
otro, gl relats borgeano retoma y diacute (al canabiar ia ??siniﬁn —1: oe;;-
canfz- de} narrades con respect al protag ta) los pr de dug!

justici " inpé” abre ia vertiente
idad de la culpa, i justiciz ¥ la verdn'd. L?s asesinod ak ;

:lura del génaro, zili comienzan a problematizarse los :I.'I.'IOIIVN del crsruenli

Ta posibilidad de restablecimienta del arden en la seciedad, la segurida

i ontlicto.
o é'&mm“"“p?c:o ’E: cambcls taa son culpabies —al mzpos 80 3
sugiere- ;e traicién; ~—zGQué habrd hecha? —Habri tmicinmuio_ F ninuz;n.
Ellos metan por esa.» (Los asesinos’, p. 6) ¥ «{.._.I Dane ir:\ hubiera con ds-
gada zl iltimo circulo, donde los dientes de Ugoli;a r:n;:n1 ::n fin I;;:;:as;
3 Y *, p. 224} De acuerdo ad cédigo del hampa
Rus‘gwr_‘b {p]:' ts:u"-‘rn 9 pero tambisn son vict: (s ambighedad t!e i
iciéo ae trad en &l p ista de “La espera” yue ad;pta i:l_m:;:;a
n 1 de au seguidor). Nunca sabremon 1? rurd‘ ¥ iaju 2
n:::thr:q“ h ’..' Jotrem: vict ¥ victimarlos al misme tismpo cegin la
:ey ql:w ;e 1t o8 it i la posihilidad de regreso al
e tenty el sistama ideolégico del poticial clisice.
orden que ] > p 3 .  Bacges
lato e Hemingway inicia este caming de cue!uunam!enlo. Ravge
‘EI r|:= pighedad al enft Ta historiz desde el rerseguld; -mur:]af
" N . . " al persanale;
traidor—. Sin embargo, esto no significa upa postura " carcand

el ;e:tor psta tan distante de & como en el cuento de Hemingway. Sl es

“Emmy Zuns” ann «El euile slurive ¥
qUE MArL LR MOMERED de vitujs <o la

W, Piglla celusiona la cacritum do Barges <»
. o pmﬂ‘l;;u cieado. p. 10, L gbrervacida valo eambiés para *La

wistoria dob géacre [mja,
capera’.
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éste €l lector zpenan puede entrever la extrafia conducta del perseguide
(sobre el cual =mejor es no pensar-), 'La zapera’ sdlo “piensa™ en £i. Lo
sigue desde su liegada a la pensibn, analiza sus actos, conjetura sobre
ellos (wno ze veia nunca a si mismo come un peraonaje del artes, «cregd
intuir que el pasado ea la sustancia de que el tiempo esti hechos, Lo
hizo para despertar la misericerdia [...]? =}, Sin embarga, nada de esto
parmite resolver la hlstoria policial, el relate permanece opaco ¥ evita ia
elara definicion ¢ue siempre aporta todo texto canénico dal género.

La problemitica cendicién del sistemd que sostiense [a firmula pell-
cial candnira, la pérdidz de la creencia en uma justicia capaz de ordemar
el da &n i tes y culpables indudabk se fr La ft en el
ziztema ¥ su ley hahia comenzado a gquebraree con el relate duro ameri-
cano. Borges desde oz postura estética muy distinta contribuyd 2 esta
transformacidn, incluse la inicid, en Argentina ton cuentos como los
mencionsdos. Lejog da ser Goicamente sl cultor parddice del pelicial cld-
sico, su trabajo de disojucién de la “fdrmula™ ideoldgica del génera 1o
acarea al cédigo aegro.

Bs on eate sentido que pusde pepsarse a Borpes come el fundador
de Iz forma dai género que resulta dominante en los ditines treixta afios
del sigle: foa escritores de policiales desde los £0 son buenos lectores de
Bug cuectos. Rodolfo Walsh no sdle &8 un “descendientz heterodoxo™ de
Barges en tants «rescata pars ia cultora oficial materinles de bale ori-
gan»'! o ascribe sovelas clisicas de gaigma (como Fariacfones ax rojo).
Walsk lee en Borges la fractura de la articalacién entre crimen, verdzd ¥
Justicta; sobre &ata se th aus rel tastl {ales. Sus textos ava
el momento culmivante de un procens de “dealntegracién’™ de lag corter
za3 iwiciado por Burges. El policial de las dltimas décadas del sigle lo
continie: les 3 Woish y lee 2a ¢1 las posibilidades que abre Borges, Padria
pavafresearae 1o gue él mismo sefala a propigito de Kafka: loa textos da
log escritores de log altimos treints afius »moditican nusstea percepcién
del pasado»™, par eso podemos leer diferente 2 Borges: lo crean como
precurser de unz literaturs que parace estar moy lejoe de gu estética.

En efecte, Ia fliacidn borgeana se reconoce en las 80 =n narradores
como el argentlite fosn Sasturain, &l mexicane Paco Ignacio Taibo i1 o el
brasileflc Rubem F. El gé hz llargdo al limite las posibilidades
implicitas ea fa {drmule 2 la vez que fus desarrollando wng “version crio-
Ha" que juega de modoe per t¢ con la alusion inter 1y com &l
humor zcerca de los clichés del cédigo, pern que, =obre tads, =e palitiza,
Relatos como Maawal de perdedorss de Juan Sz5turain, Sombra de /3 som-

bre de Paco Ignecto Taibo i o Agesto de Rul T T repr Ja

it Lugel Ramm, "Rodalfo Walsht by garetve an of sanfliste da lay el ", Li vy
shase togial, Méxion, Falics, 1983, 5. 27

11]. L. Borges, "Kafka yaus p ", Ovrws wguirici Bueonos Aires, Eugce, 1960,
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H Iwmn 5 in, Necwal e perafedarer £ 3 2, Bucnos Alres, Logasa, 1985 v 1947, Paco

Eguacio Tuibo i, Semdro oc fu rombra, México, Plancra, 1756, Rubemn Ponsces, Agusio,
Suo Prule, Schwnrc, 1990,
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culminactén de ue proceso, 4 le vez que son tembiéa la respuesta que la
li a lati jcana ha dadu a la posibiildad de constituir un génece
pelicial propio.

En efecto, | relacion eotre crimen, verdad y justicia, g2 vaivie mds
conflictive ¥ desde log asezingtos privados caracterigicos ded relato de

- enigma se ha pasado a crlmenes cadz ves mis politizades cuya selucidn
ge vuelve problemdtica. Cri privadas lados ¢on otrog pelitices,
criminales amparados por las institucicnes, instituciones que son ea &l
misimias eriminales, loa textos mencionados™ recorren tudas las posibiil-
dades ¥ sitian la accién én coyunturas particularmente precises: |2 dltima
dictzdura milltar argentinz, «1 fin del gobierns de Getulio Yargad, ia revo-
lucién mexicana. Todos cigrrzo la tradicién de un siglo con una respuesta
alos problemas de “traduccion” del cédige Importado: en América Latina
la vergidn dal género se vuelve politica, También todos juegan con el pla-

. var ¥ al conocimiente de la formula que tiens ef lector, para “decepcionar-
io" después con cri guea quedardn imp werdzdes imposiblas de
revelar ¥ justicias que nuoca se cumplirén. Los texton siguen la lecclon
del maestro Barges ¥ se vuelvan um juego de alusionus ¥ de diferencias
con respecto 2] canon. Al hacerlo destruyen ura de los sustentos dei
poifeial: la conexiér entre refate 7 jey que &l género femaliza ¥ convierte
#n su objeto. Cada veriante de s combinatoria canéoica supane una re-
flaxién o una interpretacion sebra sl viccule eatre junticia y legaiidad,

Si para muchos eriticoa fa novela policial nerra la transfermacién dej
crimen =a au castigo, el policial [atinoamericana al cuestionar asts logica
destruye Iu 1oy del género a la vez que socava la fe en el sisterna juridice.
1o reselucién del crimen —y el triunfa del héroe= an ¢l policial cangnico
reafirma Ja confiasza en iz ley ¥ representa Ja trapquilizadora posibilidad
de =u restablecimiento. Por =aa razbo, ] sistemétice fracase de los detec-
tives en estas novelas introduce una taguistante inseguridad e incredull-
dad en el sistema. :

El génaro tuvo y Hene una funcidn de “d tramientc” con raspac-
to a |2 literatura "aita” o “servia”. Pero, a su vez, osta condicidn excéntrica
no adlo implica el rescate de uaa forma popular ¥ Iz distancia con "l
busna Wteratura®. El policlal de fin de slgle, mas que ninguna otra forma
ltararia, se ha hecho cargo d& narrar la Historin ~con mayisculas— en &l
as fue reafizando wa balance y comstruyendo ol relato de estoa dltimos
teeinta afies de vida pelitica latinpamericzna,

En este fin de siglo, en el momento def balance de tantas pérdidas y
derrotas, loa textos policiales cop detectives fr e que aada pued
casolver, que nada saben, impotentes frente a la ley, perdidas 2o una
marafia en la que ap pued jalumbror verdades fragmentarias, cong-

M Lo relutos du Teibo, Seenrate y Fopimes 100 prrodigmisicon do e pelicizacidn del
géncro, parn 00 a0a dnicos, Gaba la pasibililed de sspablccer una Inga lizea on In que
catin prcacarcs Juwn Carlas Marzhei, José Pable Feinmane, Zivia Gundslfo, Rubén
Tiezinni watre otros, Paro ua panommss uccoslizade del génore on =l Ria de lu Plara
puctile consulimess lo nueva edicidn de Asesimor g¢ papct do Janze Luffergee ¥ Jorge 3,
Rivers (Bucnos Ajren, Coliboa, 17961,
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truyen un relato en el que la lay y el saber van juntoa ¥y pertenencen 4
atros, a los que tienza el poder para decidiv cudl o5 lo verdad y qué =5 la
justicia.

Paradojas de la historia ¥ de la literatura: el eseritor laido como
apolitico, cuya textualidad siempre fus pensads como un juego de alusio-
nes ¥ parodias, fundé i& varfante peiitica dz una forma. Destrays para
siempre la creencia —confortable- de ua género en la Ley, en Ia Verdad ¥
en !a Justicia, an la pesibilidad de diferenciar culpables e inocentes. "Emma
Zunx estublece el Juego entre saber ¥ secrete, verdad ¥ creencia; el tejide
-la trama- dg menlirza que canstruye la protagonista le permite detentar
el poder 2a el relato ¥ lograr la Impunidad, intpooer come verdad uoa
mantira creible. Saber ¥ poder -yu 1o dljo F it— oe tran junt
la verdad ¥ le justicia son términos relatives dependisates de sse poder
que trama una historia vercaimil, Los reiatos de lox ultimos treintz afos
mantienen los thrminos de aste sistema: en silos |2 ley ¥ 1a justicia siguen
dependiendo dz un poder que dice saber cuil ea la verdad. Sole se han
desplazado alguoas circunatencizs ¥ uno o dos nombres prapioa.
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